Cartografias visuales de Said Dokins.
El archivo y el artista en el ambito de lo publico
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En este articulo se analiza la practica del artista mexicano Said Dokins,
quien, a través de su obra, cartografia visualmente el espacio publico
mediante su distintivo estilo de caligrafia, registrando y transforman-
do los lugares que interviene. La obra de Dokins se presenta como un
archivo visual en constante construccién, en el que sus intervenciones
actuan como documentos efimeros del ambito publico, generando un
didlogo entre la memoria, el lugar y la comunidad. Asimismo, se desta-
ca la importancia e impacto de la obra de Dokins, cuyas intervencio-
nes han alcanzado diversos espacios alrededor del mundo, incluyendo
contextos marcados por complejas problematicas politicas que afec-
tan a mdltiples capas de la sociedad.
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Este artigo analisa a préatica do artista mexicano Said Dokins, que, por meio de sua obra, car-
tografa visualmente o espago publico através de seu estilo distinto de caligrafia, registrando
e transformando os locais que intervém. A obra de Dokins é apresentada como um arquivo
visual em constante construgdo, no qual suas intervengdes atuam como documentos efé-
meros do espaco publico, gerando um didlogo entre a memdria, o lugar e a comunidade. Da
mesma forma, destaca-se a importancia e o impacto da obra de Dokins, cujas intervengdes
alcangaram diversos espagos ao redor do mundo, incluindo contextos marcados por com-
plexas questdes politicas que afetam multiplas camadas da sociedade.

Palavras-chave: caligrafia, espaco, intervencdo, arquivo

This article analyzes the practice of Mexican artist Said Dokins, who, through his work,
visually maps public spaces using his distinctive calligraphy style, documenting and trans-
forming the places he intervenes. Dokins' work is presented as a visual archive in constant
construction, where his interventions function as ephemeral documents of the public re-
alm, fostering a dialogue between memory, place, and community. The significance and
impact of Dokins' work are also emphasized, as his interventions have reached diverse
spaces worldwide, including contexts shaped by complex political issues that affect va-
rious layers of society.
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Cartografias visuales de Said Dokins.
El archivo y el artista en el ambito de lo publico

Era finales de la década de los 1990 cuando Said Dokins fue testigo
de la profunda transformacién de la ciudad en la que crecié y donde
aun vive. El entonces Distrito Federal, hoy Ciudad de México, y su
zona conurbada transformaban su paisaje, marcado por el evidente
deterioro tras 20 afios de profundas recesiones econémicas y un
crecimiento exponencial, todo esto frente a la imagen de la ciudad
moderna y consumista promovida por las politicas neoliberales,
exacerbadas por el TLC, hoy conocido como T-MEC.

Said pertenece a la generacion que conocid la ciudad-ruina. Fue

en ese entorno donde, ante su mirada, comenzaron a forjarse

nuevos espacios sobre los cimientos del desastre, los temblores y la
precariedad. Quizas en esos afos nacieron sus primeras preguntas
ontoldgicas y estéticas: s Qué se disputa en el espacio publico? ;:Qué
historia se narra entre estos muros, en las calles y sobre las banquetas?
¢Qué se esconde en las grietas que aparecen intermitentemente en
esta ciudad que nunca deja de moverse, asentarse, hundirse?

Puede que imaginen que me tomo demasiadas licencias al suponer
estas preguntas, pero nada mas alejado de la realidad. En las diversas
platicas que he sostenido con el artista, Said enuncia sus primeras
experiencias como sus viajes en el metro y en los cuales esquivaba a
la seguridad para hacer sus primeras pintas. Habla de sus “compas”

y de cdmo se desplazaban juntos de un punto a otro de la ciudad.

Su referencia constante a diversos espacios revela su caracter
antropoldgico: es un artista cuya Unica condicion estatica es el
movimiento, el viaje. Recuerda platicas breves en encuentros casuales
y menciona lugares que, inevitablemente, obligan al escucha a volver
al mapa en algun momento.
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Desde joven, Dokins mostrd un interés profundo por el espacio publico
y por lo que ocurre en la calle: el metro, los grafismos, el didlogo, el

ir y venir entre el norte y el sur, entre lo prehispanico, lo colonial, lo
moderno. Todo ello confluyendo en la ciudad: autos, ruido, trafico,
fierros sonando, policias, compas, gritos, musica, olores. Ahi estaba él,
preguntandose sobre cada detalle, pero no solo del espacio publico,
sino también de quienes lo construyen, de quienes deciden —o no—
habitarlo. Y cuando lo hacen, ;cémo lo hacen?

Podriamos decir entonces que la obra de Said comienza a encontrar
sentido a partir de los que perfila poco a poco como sus intereses
constantes, entrecruzados en mayor o menor medida, pero consistentes.
Para fines de analizarlos propongo enunciarlos como: la arqueologia

del espacio, en la cual participa de la oralidad y el trabajo directo

con comunidades y personas; y el espacio como cartografia, donde
cuestiona el mapa, lo que en él se representa y se diluye. Su obra se
aglutina por medio de la caligrafia, que es la unidad conceptual a la que
se adhiere su interés por hacer aparecer lo polivocalico y lo polivalente.

La arqueologia del espacio

Partiremos de la idea de arqueologia que plantea Michel Foucault

en su texto La arqueologia del saber (2002). En esta obra, el autor
desarrolla un método critico para analizar discursos, mostrando cémo,
a través de la arqueologia, se pueden desmontar nociones — a las
que llama a priori — que han permanecido arraigadas en el ambito del
"saber". Asimismo, introduce el concepto de archivo como un sistema
de reglas que determina qué puede ser dicho en un tiempo y espacio
especificos. Para Foucault, el archivo no es una mera acumulacion

de documentos, sino la configuracién de discursos que estructuran

la produccion de conocimiento y sus condiciones de posibilidad.
Dokins, en sus obras, penetra los discursos en los cuales descubre

la arbitrariedad, inventa un archivo de lo no dicho y hace aparecer el
afecto. En la serie Palimpsestos del devenir, esta practica arqueolégica
del espacio queda expresada de manera muy transparente.

Durante una de sus estancias en 2010 en Tijuana, México, ciudad
caracterizada por su complejidad geopolitica y por la migracion y
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las singularidades que de ella se desprenden, Said participé en una
serie de acciones colectivas que se tradujeron en diversas practicas
estéticas y artisticas. Una de las primeras exploraciones que el

artista suele hacer en el espacio, es reconocer las condiciones de

la ciudad, lo transita, lo explora y busca establecer conversaciones
con la comunidad para profundizar sobre lo que ahi se disputa. En
este particular caso, Dokins entablé vinculos con personas que, por
diferentes razones, se establecieron en la ciudad durante su trayecto
hacia Estados Unidos, migrantes que en el transito decidieron
asentarse en Tijuana. A través de estas conversaciones conocié sobre
sus lugares de origen, su condicion migrante, los motivos o anhelos
que los incitaron a desplazarse y las expectativas que tenian del futuro.
Entre las conversaciones, el artista logra reconocer que la idea de la
muerte es recurrente, la muerte que paraddjicamente da sentido a la
vida se transforma en una palabra que al tiempo es un significante.

El trabajo arqueoldgico y de archivo se manifiesta en el proceso,
cuando el artista recupera palabras, frases clave y algunos objetos
simbdlicos que los entrevistados deciden donar. A partir de este
archivo, Said produce una intervencion participativa y polifénica.
Asi, otorga potencialidad al discurso de lo no dicho, de aquello que
subyace bajo la capa de polvo de la politica migratoria, que se filtra
entre las grietas y sigue cubriendo millones de voces.

En palabras de la historiadora del arte Claudia de la Garza: "Al registrar
estas historias individuales, escribirlas y empalmarlas con su caligrafia,
Dokins pone en tensién las condiciones de visibilidad/invisibilidad

de estos relatos: las palabras, yuxtapuestas sobre el muro, cubren
como un velo caligrafico la imagen. La transparencia del soporte

deja ver a través de las letras, como una tenue linea". El artista hace
aparecer una voz que convierte en concepto y en simbolo, que de
otra manera se diluiria 0 quedaria soterrada. El artista revierte la
condicion del poder del archivo del Estado en un archivo configurado
desde la potencialidad. A su obra lo acompafian los retratos de los
protagonistas: un musico, un pintor, un bolero, son algunos de los
actores que aparecen, nos observan y observamos y a través de los
cuales, podemos imaginar que la muerte quizas los ha rozado en
tantas dimensiones que es imposible deslindarla de su vida, paradéjica
realidad de los desplazados.
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Fig. 1 - Said Dokins, Palimpsestos del devenir (2017). Instalacion: acrilico sobre muro, aerosol sobre papel, video, fotogra-
fias y objetos, dimensiones variables. Reescritura y registro de una serie de acciones colectivas realizadas en el marco

del Festival Entijuanarte 2010, en tres momentos: “El signo de la muerte y la historia”, “"Momentos del devenir individual” e
“Inscripciones etéreas”. Exposicion: Escrituras en Fuga, Centro de las Artes San Luis Potosi. Curaduria: Claudia de la Garza.

Fotografia: Leonardo Luna.
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En la serie Historias de una palabra, la arqueologia que Said

hace del espacio, nuevamente se pone de manifiesto. En esta
serie de intervenciones que ha realizado el artista alrededor del
mundo, Said insiste en recuperar las narrativas comunitarias que

le permitan reconocer cémo se significa el espacio, evitando los
apriorismos de las narrativas que se imponen sobre un territorio,
en su lugar, se vuelca a lo no visible, lo no narrado. Tal fue el caso
de su intervencion en el Barrio comunal o Quartiere Ettore Ponti
en Via Tucino de Milan en 2019. Esta serie de viviendas tuvo su
origen en el esfuerzo del régimen fascista de Benito Mussolini, que
buscé solucionar el problema de la vivienda para los sectores mas
desfavorecidos, pero al tiempo detentar orden y modernidad. El
resultado fueron edificios racionalistas en los cuales confluyeron
los histéricamente desplazados o menos favorecidos, con todas las
implicaciones que esto conlleva. El artista recuerda que durante el
periodo que estuvo en el barrio, pudo reconocer la notable divisidon
y escepticismo ante su presencia:

Para poder abrir las conversaciones, Dokins trabajé en colaboraci-
6n con Biokip Lab. A través de entrevistas, encuentros y diversas
actividades, logré establecer un didlogo profundo con la comunidad
del barrio, particularmente a través de las voces de las personas
mayores, quienes relataron los horrores de la guerra y el fascis-

mo, asi como las nuevas experiencias que afrontan. Fue a través

de sus conversaciones que se hizo evidente que la poblacién que
hoy habita el espacio se enfrenta a desafios que adicionalmente a

la precariedad econdmica y el hacinamiento, producen divisiones

y tensiones muy complejas. La regiéon cuenta con una poblacién
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migrante que no se ha integrado del todo al pais, ya sea por barreras
idiomaticas, religiosas o culturales, aunado a ello destaca que en esta
region habitan muchas personas con trastornos psiquiatricos, es-
casa o nulamente atendidas por el Estado, no obstante, y pese a las
intricadas complejidades del lugar, el artista reconocié un espacio de
anhelo colectivo.

El resultado de este trabajo de configuracién de archivo arqueoldgi-
co del barrio fue un mural de escala monumental, en el cual se puede
leer el palindromo "AMA". Cada letra abarca una seccién de la pared.
Al acercar la mirada al mural, es posible leer otras palabras o frases,
cada una de ellas haciendo referencia al lugar, a lo vivido alli, a los
deseos, nombres y, en fin, a una multiplicidad de significados que
residen en ese espacio.

Los murales y la eleccion de la palabra AMA, que es el imperativo de
amar, es decir una exhortacion al td, dan cuenta de las tensiones y
las contradicciones que subyacen en ese espacio, pero que al tiempo
emerge como la palabra del deseo que al devenir parte del discurso
por la propia comunidad, se transforma en condicién de posibilidad.

|

T,

z # . == 2w
Fig. 2 - Said Dokins, AMA, de la serie Historias de una palabra (2019). En colaboracion con Biokip Labs. Festival: BLOOP
Experience Milano, producido por Lato Corto, realizado en Via del Turchino, Milan, Italia. Fotografia: Malaka Studio
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El espacio como cartografia

En términos llanos, la cartografia es el estudio y la representacion
grafica de superficies a través de mapas, planos y otros signos
visuales como edificios emblematicos, lugares simbdlicos marcados
por historias, es decir, la cartografia no solo se aborda desde la
materialidad, sino también desde las ficciones, las construcciones
culturales e interpretaciones subjetivas del espacio. Said, al abordar
el espacio, lo hace desde la perspectiva de un cartégrafo: reconoce
la incidencia de la materialidad y su disposicién, pero también
reflexiona en torno a que mucho de lo que percibimos se configura
a partir de experiencias subjetivas. Como hemos analizado
previamente en algunas de sus obras, en ocasiones recurre a la
conversacion y a la construccién de archivo para dar visibilidad a
los actores; en otras, el artista se sumerge en la historia del sitio,
explorando los registros que la configuran.

Para hacer emerger la historia que permea los espacios, pero que no
necesariamente es visible, Dokins recurre a la técnica heliogréafica.
La etimologia grecolatina de la palabra heliografia significa
"escritura con el sol” o “dibujo con la luz del sol”. El concepto de
heliografia fue acufiado en el siglo XIX por Nicéphore Niépce, quien
lo utilizé para nombrar su método pionero, por medio del cual

logré fijar imagenes mediante la exposicidn de la luz solar sobre
superficies fotosensibles y por el cual se dio por inaugurada la era
de la fotografia, de la reproduccién mecanica.

Dokins encuentra en la posibilidad de escribir con luz, una potencia
expresiva con las que puede hacer aparecer capas narrativas a
las imagenes, para ello subvierte la idea de Niépce y en su lugar
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propone no solo exponer un espacio, sino que, a través del recurso
luminico en movimiento, escribir una nueva capa significante.
¢Como lo hace? Dokins en colaboracion con el fotégrafo Leonardo
Luna, ha desarrollado herramientas tecno-luminicas que adosa a su
cuerpo y que funcionan como pinceles de luz. Una vez encuadrada
la imagen, Said se desplaza por el espacio que quiere inscribir y con
el movimiento de su cuerpo hace aparecer el texto. Los devenires
de la escritura con luz les son desconocidos, — asi como las
historias que configuraron los lugares que habitamos y transitamos
—, solo después de cerrado el obturador, el espectador sera capaz
de descubrir esa nueva capa de escritura, en este caso performatica
y caligréfica.

El resultado de estos ejercicios de escritura, resultan en un
desdoblamiento de la imagen, en la cual el monumento, el paisaje o
ese lugar de historia es incidido por un registro contemporaneo que
lo hace aparecer de un modo nunca visto, ese registro nuevo trae a
ese objeto a una nueva revision.

Por citar un par de las multiples heliografias que Dokins y Luna

han realizado, me gustaria detenerme en dos de ellas: la primera
realizada durante el Heerlen Murals Festival en Paises Bajos
durante el 2017, y la segunda, en la apertura del OSTRALE Biennale
of Contemporary Art en Dresde, también de 2017. En ambos
ejercicios performaticos, el artista recurrié a esta técnica para hacer
evidenciar que tanto el monumento del pasado como el evento del
presente estan colmados de narrativas incompletas.

En la obra To deploy the natural plan in all its amplitude, seleccioné
el edificio de Radio Kootwijk para superponer una nueva intencién
narrativa. Este espacio, considerado un monumento en la
actualidad, destaca no solo por su arquitectura — comisionada

en 1918 a Julius Lutmann — sino también por el propdsito que
perseguia: establecer comunicacioén con las colonias en las Indias
Orientales Neerlandesas (actual Indonesia). Radio Kootwijk fue
ubicado en el desierto de Veluwe, una zona remota con apenas 120
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pobladores, en un sitio donde no habria interferencias en las sefales
de radio. En esos momentos, la radio desempefiaba un papel
fundamental en la comunicacién entre paises, ya que contar con
una senal adecuada permitia tomar mejores decisiones militares y
también un control sobre sus colonias.

Durante la ocupacién nazi, Radio Kootwijk fue fundamental

para la resistencia de los Paises Bajos, lo que afiade una capa
signica a la historia del edificio. No obstante, lo que en algun
momento se considerd un lugar de modernidad y progreso, fue
eventualmente abandonado. Los adelantos tecnolégicos en materia
de comunicacion satelital hicieron evidente que las frecuencias no
llegarian al alcance de lo que se perseguia.

Al paso de los anos, la historia del lugar y su impronta
arquitecténica hicieron que fuera reconocido como un espacio que
debia ser resguardado. Se restaurd la torre — parte del complejo
—y con ello se cumplié con la misién preservacionista que se habia
acordado entre las naciones una vez concluida la Segunda Guerra
Mundial. Lo que llama mi atencién es cémo narran Said y Luna el
proceso de llegar al lugar:

El periplo de llegar al lugar hace reflexionar en torno a la posibilidad
o imposibilidad de acercarse al espacio patrimonial detentado por
el Estado, es decir, aproximarse a los monumentos, puede ser una
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experiencia que pone en evidencia las dindmicas de poder y control
que el Estado ejerce sobre la memoria y el acceso a la historia. Ade-
lantando conclusiones quizas los espacios que se configuran desde
el poder estan sujetos a aparecer intermitentemente, en principio
el Estado los construye y abandona, posteriormente el Estado los
conserva y abandona y estos al ser espacios institucionales no

son colmados de sentido por las personas, si no por los discursos
epocales. Said y Luna lo que producen es un discurso fuera de ese
orden, estaciondndose donde no se debe, evadiendo a los jabalies y
haciendo escrituras invisibles con luz de manera clandestina.

Fig. 3 - Said Dokins y Leonardo Luna, To Deploy the Natural Plan in All its Amplitude, de la serie Heliografias de la memoria
(2017), fotografia digital. Realizado en Radio Kootwijk, Paises Bajos, durante Heerlen Murals Festival. Fotografia: cortesia de
los artistas.
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El performance de caligrafia de luz y mapping analdgico realizado por
Dokins y Luna en la apertura de OSTRALE Biennale destaca pues se
manifiesta como una heliografia del momento, Es decir, no se ancla
en espacios histdricos, sino que emerge en un evento, en un umbral.
Dokins sugiere que, incluso en esos instantes aparentemente neutros,
donde no parece haber disputa, se generan discursos, escrituras y en
consecuencia devenires.

Para esta heliografia, el artista transité por el espacio en el momento
que las personas asistian a la inauguracién. Su presencia en el lugar
despertaba preguntas e inquietudes: un cuerpo en movimiento, una
danza, un performance. Lo que los espectadores no imaginaban era
que, mientras observaban, preguntaban o simplemente caminaban,
un texto se estaba inscribiendo en el espacio y se congelaba en ese
tiempo.

Fig. 4 - Said Dokins y Leonardo Luna, Heliographies of Memory Series (2017), performance de caligrafia de luz y mapping
analégico, en colaboracién con Andrea Hilger durante la apertura de OSTRALE Biennale of Contemporary Art, Dresden,
Alemania. Fotografia: cortesia del equipo artistico.
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La caligrafia

En las primeras lineas de este ensayo se planteé que el elemento
aglutinante, o mejor dicho, el vehiculo que cohesiona la poética
del artista es la caligrafia, la cual reconoce como una posibilidad
expresiva con multiples capas de textualidad. Said encuentra

en la caligrafia una posibilidad de superponer textos o subvertir
discursos, y es por ello que la constante en su obra sera este gesto
escritural, encriptado en muchos casos, pero siempre afectivo.

Con la caligrafia, Said desmonta la idea de la traduccién; en su
lugar, hace aparecer la escritura como resistencia, como un espacio
de clandestinidad y confrontacién a las normas establecidas.

Esto queda de manifiesto en la pieza Interferencias, en la cual
trabajé en colaboracién con Roberto Palma para el FIESP en Séo
Paulo, Brasil. En esta obra, ambos artistas pusieron en didlogo los
contextos Brasil y México para establecer puntos de encuentro: las
condiciones de represioén policial, las desapariciones y la violencia
de género resuenan en ambos espacios, sumadas a la desigualdad y
la exclusidon como parte definitoria de sus politicas.

Said decide recurrir al pichagdo, una practica que, en palabras de
Teresa Caldeira (2012), es una forma de intervencién urbana surgida
en Sao Paulo, caracterizada por ser una escritura en el espacio
publico para reclamar visibilidad. Caldeira sefala que no es solo

una variante del graffiti, sino una manifestacion de resistencia

y apropiacién del espacio urbano. De este modo, Said y Palma
incorporan en pichagdo la palabra "necropolitica”, haciendo una
clara alusion al concepto de Achille Mbembe (2003), quien se
refiere al poder que tienen los Estados o grupos dominantes para
decidir quién vive y quién muere.

A esta palabra, los artistas agregan referencias visuales
prehispanicas, frases como “Aprender es morir cada dia” o bien
fragmentos de versos de Nezahualcoyotl:
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Todos estos contenidos, que atraviesan el tiempo y las barreras
idiomaticas, se proyectaron de manera monumental en una pantalla
en la que se utilizé modelado tridimensional y composicién con

ray tracing. La obra pretende crear un didlogo entre los diversos
discursos estéticos de la calle en estas grandes ciudades — CDMX
y Sdo Paulo —, al tiempo que reflexiona sobre la condicion social y
politica de ambos paises, y tras el inminente aceleramiento radical
de la transformacioén digital.

Fig. 5 - Said Dokins y Roberto Palma, Interferencias (2022), proyeccion publica monumental de arte digital en el edificio FIESP (Federacao
das Industrias do Estado de S&o Paulo), S&o Paulo, Brasil. Fotografia: Eduardo Pellizo.
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Reflexiones

Hemos podido revisar muy pocas obras de su amplia produccioén:
grafiti, instalaciones, heliografias, proyecciones, performance, obra
sobre papel, tela y medios de cultivo son algunos de los multiples
formatos en los cuales reproduce su poética textual. Caligrafias
que dialogan con las occidentales, las orientales, las arabes o las
modernas se despliegan sobre el plano expresivo.

Said a través de sus obras pone en evidencia como la memoria se
encuentra en permanente disputa, en las cuales existen narrativas
que van desde la resistencia social hasta la apropiacién politica y
del Estado del espacio. Por medio de su obra se pone de manifiesto
la tension entre la historia oficial y los microrrelatos, mismos que
recupera de quienes han sido desplazados o marginados.

Said mediante el acto de escribir y construir un contra-archivo
convierte el acto de escribir en un gjercicio de memoria colectiva
y resistencia simbdlica. Su obra deviene en una intervencion critica
que hace visible lo invisible y resignifica.

A través de su caligrafia y su aproximacion al proceso creativo
revela las dimensiones afectivas de los territorios. Su trabajo
articula una critica profunda a los procesos de exclusién y despojo,
convirtiéndose en un acto de inscripcién y resistencia.
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