Afinal, e quando o esteredétipo resolve falar?
E com voz prépria ou dublada que fala?

Este artigo analisa o trabalho Aparigcdo de Partes de uma Parte das
Masculinidades Embucetadas a Olho Vivo (2024), que utiliza praticas
visuais urbanas como metodologia critica e experimental para questio-
nar normas de género e esteredtipos sobre masculinidades dissiden-
tes. A partir do transfeminismo, da teoria queer e das politicas afirma-
tivas latino-americanas, o trabalho langa préteses penianas no espaco
publico, com o intuito de literalizar a voz do esteredtipo que ha tempos
insinua o que as Masculinidades Embucetadas carregam por “entre” as
pernas, abrindo espaco para outra pergunta: esse gesto é repeticdo ou
diferenga? Sem a pretensdo de resposta definitiva, o texto apresenta
essa provocacgao por meio da instalagdo de trés modus de aparigdo
que, ao partilhar o constrangimento, ativam memérias antigas e ins-
tauram “novas” presencas, inclusive nos espagos oniricos, desafiando
as fronteiras do corpo, da norma, da politica sexual e do olhar nos con-
textos urbanos no contemporaneo entre México e Brasil.
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This article analyzes the work Apari¢cdo de Partes de uma Parte das Masculinidades Embu-
cetadas a Olho Vivo (2024), which uses urban visual practices as a critical and experimental
methodology to question gender norms and stereotypes surrounding dissident masculini-
ties. Drawing from transfeminism, queer theory, and Latin American affirmative policies, the
work throws penile prosthetics into public space to literalize the voice of the stereotype
that has long suggested what “Embucetadas” (Pussey) Masculinities carry “between” their
legs—thus opening space for another question: is this gesture repetition or difference? Wi-
thout aiming for a definitive answer, the text unfolds this provocation through three “modes
of appearance” that, by sharing the discomfort, activate old memories and establish “new”
presences—including within dreamlike spaces—challenging the boundaries of the body, the
norm, sexual politics, and the normative gaze across urban and contemporary contexts in
Mexico and Brazil.

Keywords: queer masculinities, urban intervention, gender stereotypes, transfeminism,
queer theory

Este articulo analiza el trabajo Aparicion de Partes de una Parte de las Masculinidades Em-
panochadas a Ojo Vivo (2024), que utiliza practicas visuales urbanas como metodologia
critica y experimental para cuestionar normas de género y estereotipos sobre masculinida-
des disidentes. A partir del transfeminismo, la teoria queer y las politicas afirmativas latino-
americanas, la obra lanza prétesis penianas al espacio publico con el fin de literalizar la voz
del estereotipo que desde hace tiempo insinda lo que las Masculinidades Empanochadas
cargan “entre” las piernas, abriendo asi otra pregunta: ieste gesto es repeticién o diferencia?
Sin pretensién de respuesta definitiva, el texto propone esta provocacidon mediante la insta-
lacién de tres modus de aparicion que, al compartir el constrangimiento, activan memorias
antiguas e instauran “nuevas” presencias —incluso en los espacios oniricos— desafiando
las fronteras del cuerpo, la norma, la politica sexual y la mirada normativa en los contextos
urbanos y contemporéneos de México y Brasil.
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Apontamentos iniciais

Apari¢éo de Partes de uma Parte das Masculinidades
Embucetadas a Olho Vivo (2024) emerge como uma dessas
tentativas de literalizar o que antes era apenas insinuado,
assumindo o que as vozes da norma e de suas teorias sociais —
principalmente do século XIX — por tanto tempo nos gritaram: que
nds, das Masculinidades Embucetadas’ desejariamos ter uma “parte
de uma parte...”? por “entre” as nossas pernas. A obra traz a cena
fragmentos de um corpo marcado por interdigdes historicas e
pela busca, em partes, por inteligibilidade. Carrega em si rastros

de mais de 15 anos das praticas visuais urbanas, mas também é
atravessada por deslocamentos e apaixonamentos recentes — como
a experiéncia da bolsa sanduiche no Centro de Investigaciones y
Estudios de Género da Universidad Nacional Auténoma de México
(CIEG/UNAM), a experimentacéo de horménios, a retomada das
préteses penianas e o contato com o texto Unfinished Business
(2024), da professora-pesquisadora de Literatura Comparada e
Estudos do Oriente Médio Gil Hochberg que, mesmo nao sendo do
Sul Global, nem se inscrevendo nas Masculinidades Embucetadas,
acabou reverberando fortemente em mim.

Sem imaginar onde tudo isso daria — afinal, até pouco tempo

atras, meu ativismo feminista e Iésbico tinha deixado, ou melhor,
esquecido um pénis de plastico no armario de uma ex-namorada, ha
muito mais de 15 anos. Eu jamais pensei que voltaria a “buscar” (ndo
apenas um, mas varios). Foi entdo que, envolto nesses processos
de experimentagao, leituras intensas, descanso, descobertas,
reinvengdes e apaixonamentos, reencontrei no texto de Gil
Hochberg (2024) o empurréo final para ir mais a fundo no processo
de literatizar partes dessas vivéncias. Outra curiosidade, que talvez
seja um dos impasses centrais desta pesquisa é que, até aqui, o
mais dificil tem sido encontrar, no Brasil, mulheres ou Iésbicas que
afirmem explicitamente sua masculinidade ou, ao menos, partes
delas, salvo rarissimas exce¢des como o poeta e ativista paulistano
chamado Formigdo. A maioria das pessoas com quem cruzei ou li
afirma o ndo-performar da feminilidade, muitas vezes recorrendo
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ao termo “desfem”, mas nao reivindica a masculinidade para si, que
aparece quase sempre como uma imposi¢ao binaria social e ndo
como afirmacao subjetiva ou politica. E justamente nesse vacuo
que o texto de uma autora que nao se inscreve diretamente nesse
campo acabou me atravessando de modo inesperado.

Hochberg (2024 ), de outra geracéo, se identifica como uma mulher
queer, é lida socialmente como “feminina” e oferece uma reflexao
afiada sobre os limites das categorias identitarias que, segundo
ela, nunca lhe serviram plenamente. Traz em sua escrita algo que
perpassa uma parte das Masculinidades Embucetadas, mas nao
s6. Em seu texto, a autora afirma sentir falta ndo da masculinidade
em si, mas do pénis —nao o simbdlico, mas o de “carne e 0sso” — e
compartilha as maneiras, tedricas e praticas, como enfrentou essa
auséncia ao longo da vida, além do siléncio social que a circunda.
E foi assim, impactado por essa experiéncia de alguém de uma
geragdo anterior @ minha*, que acelerei meus préprios processos
e comprei meu segundo packer pela internet, algo que vinha
planejando desde os idos da pandemia. Foi com ele “entre” as
pernas que logo depois desembarquei para a experiéncia da bolsa
sanduiche no CIEG-UNAM, México.

Tudo que compartilho nas préximas linhas com esse trabalho nao
foi uma tentativa de conciliagdo com esse “novo™ corpo — o que,
a principio, uma partezinha minha acreditava ser — foi, antes, a
forma mais incisiva que encontrei de tensionar as normas que me
atravessam e insistem em me conter. Cada “nova” situagao que
se apresentava, carregada de memodrias, sonhos interrompidos

e cheios de constrangimentos, inquietagdes longas demais

que nao pediam mais siléncio, e sim enfrentamento, ou melhor,
compartilhamento social. Sabia que jamais conseguiria estar

al

com essas “partes de uma parte...” “entre” as pernas — de forma

|II

“confortavel”, porque esse conforto nunca me foi concedido. E
também ndo é mais esse conforto que busco. O que procuro agora
é friccdo, deslocamento, exposigcao social e desobediéncia.

Ao tensionar questdes de género através do transfeminismo, da

teoria queer e das politicas afirmativas na América Latina, de modo
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que pratico através do campo e das especificidades da linguagem
das Artes Visuais e intervengdes urbanas, este trabalho iniciado em
2024, ao langar no espacgo publico préteses penianas pertencentes
a “parte de uma parte das Masculinidades Embucetadas”, provoca
questionamentos ambiguos sobre os limites do que pode

ser visto, dito e desejado no corpo das cidades e nas demais
dissidéncias sexo-génericas. Seria mais do mesmo? Ou um desejo
genuinamente “novo”?

Nao deixa de ser curioso observar a modificagdo dos termos das
préteses penianas ao longo de sua historicidade recente, algo
sobre o qual também me debrugo ao analisar antigas e “novas”
formas de nomeacdes sexo-génericas no campo das dissidéncias,
especialmente das Masculinidades Embucetadas. A prétese
peniana, por exemplo, aparece sob diferentes nomes e usos: o
"dildo”, geralmente associado ao prazer sexual; a “cinta-caralha”,
expressao popular no Brasil, comumente usada por Iésbicas,
bissexuais e pessoas transmasculinas -— mas ndo sé — em praticas
sexuais e, mais recentemente, o packer, termo amplamente
adotado por comunidades transmasculinas para designar préteses
utilizadas no cotidiano, com fungao de dar volume, “presenca”

e "protecdo” no vestuario de pessoas transmasculinas com
passabilidade cisgénera. E essa camada do simbdlico que atravessa
distintas situagdes e sujeites que me interessa quando deixo
esses objetos — sejam dildos, cintas, pintos de plastico (borracha)
ou packers — cairem pelas ruas da cidade; mais do que artefatos
erdticos ou utilitarios, sdo rastros encarnados de outras presencas
possiveis, invisiveis e fragmentarias.

Foi a partir das reflexdes deste estudo que cheguei ao titulo/
pergunta deste ensaio-artigo. Importante frisar que a fala do
esteredtipo nem sempre se pronuncia em voz alta, ela olha, avalia,
molda, julga antes mesmo do gesto acontecer. Em se tratando do
olhar da norma, had sempre o risco de tudo ser lido, visto ou ouvido
como uma coépia mal feita, uma versado dublada do que sempre

foi dito sobre corpos como o meu. Judith Butler (2015) escreveu
bastante sobre como a linguagem performativa acaba produzindo
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a realidade ao tentar nomea-la. E talvez o esteredtipo funcione
justamente assim: ele fala mesmo quando silencia, fala por meio
dos olhares, das expectativas, dos filtros que impde ao que pode ou
ndo ser visto, escutado, desejado.

Aqui, a pergunta é sincera e também arriscada: nos criaram ou nos
fizemos por desejo préprio, mesmo que atravessado, roteirizado,
encenado antes mesmo do gesto que nos descreveram?
Reconhego que essa pergunta pode soar como um retorno ao
inatismo biologicista, o que ndo pretendo. Talvez ela sirva menos
para reivindicar uma origem e mais para tensionar o préprio campo
da cultura e sua pretensao também de totalidade.

E nessa busca por “novas” miradas sobre antigos dilemas que este
trabalho e texto se inscrevem. E se ele, o esteredtipo, estivesse

ali, me olhando de volta? Esse olhar/fala que precede, que espera
o mesmo, que molda o sentido antes do gesto. E a ele também
que me dirijo quando espalho “partes de uma parte...” pela cidade.
Quero saber sg, ali, no deslocamento do objeto e na fratura da
expectativa, o esteredtipo tropega na prépria sentencga. Serad que é
repeticdo? Ou ja é diferenga?

Por fim, vale ainda destacar que os nomes que abrem os tdpicos
das trés partes distintas deste texto que descrevem as rupturas
nos modus de apari¢ao das “partes de uma parte...” derivam de um
trabalho anterior, intitulado Ceci n’est pas des organes génitaux!
Isso ndo é uma genitdlia, ou E preciso néo ter culhées para fazer
parte das Masculinidades Embucetadas, ou Pencas de protegdo
ou Balangandds das Masculinidades Embucetadas (2023)e.

Parte 1- Ceci n’est pas des organes génitaux! Isso ndao é uma
genitalia!

Nos primeiros dias no México, com as “partes de uma parte...” por
"entre” as pernas, tudo parecia deslocado. O corpo carregava uma
espécie de tensao muda, angustias acumuladas, constrangimentos
miudos e contradigdes que buscava resolver no acolhimento
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de registros fotograficos dessas “partes de uma parte...” soltas
pelo espacgo, intimas, fragmentadas e compondo um diario visual
afetivo que revelavam também as outras “partes de uma parte...”
imersas nos objetos cotidianos. Ndo tinha a inten¢do alguma de
compartilhar essas imagens e sé de pensar nisso me dava frio nas
espinhas — e talvez tenha sido justamente esse calafrio que me
mostrou que o caminho deveria ser por ai. Expor o olhar da norma

para ver se assim o expurgava de mim também (Fig. 1).

que dupla que pertuba nossa paxx
nao?!

Fig. 1 - Registros esponténeos das primeiras Aparigées das Partes de uma Parte das Masculinidades Embucetadas a Olho Vivo" imersas no coti-
diano, 2024. Fotografia: Taliboy. Fonte: Acervo pessoal.

Foi assim que 1 pelo décimo dia, ainda assombrado com os
receios sociais de deixar o packer escapulir pela rua, assim como
as constantes revistas nas mochilas pelas forgas de seguranca

da cidade, o que me deixava cada dia mais indignado, encontrei
um antidoto para essa angustia. Passei a visitar/conhecer as sex
shops do centro da Cidade do México para comprar mais packers
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e, logo em seguida, comecar a espalha-los discretamente pela
cidade. A agdo seria acompanhada por uma camera escondida, para
registrar esse encontro, individual e coletivo, “entre” as pessoas que

transitam pela cidade e as “partes de uma parte...” (Fig. 2).

Fig. 2 - Visitas a sex shops no centro da Cidade do México junto com anotagdes no bloco de nota, 2024. Fotografia de Taliboy. Fonte: Acer-
Vo pessoal.

Creio que é importante fazer as ressalvas em torno dos receios
que este trabalho me despertava, até porque esse olho da norma
ndo habitava apenas em mim, mas com mais forga ainda no meu
entorno. O medo do “atentado ao pudor”, o risco do que esse
signo de borracha, assim, para fora, poderia provocar em outro
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pais, sob outra gramatica de moralidade publica que, de alguma
forma, eu desconhecia e, ao mesmo tempo, conhecia bem... Brasil

e México dividem nimeros alarmantes de feminicidios, LGBTcidio

e a simples ideia de langar um pénis de borracha no chdo, em um
espaco publico, me fazia questionar se esse gesto poderia ser lido
como subversivo ou ofensivo, perigoso, até criminoso — ou se esse
peso da moralidade ndo era também um resquicio de um feminismo
radical que ainda me atravessa.

Por outro lado, € justamente por essas questdes que o trabalho
emergiu. Porque seguir tratando esse pedaco de borracha como
mera representacdo da genitalia de um corpo masculino cisgénero
— além de silenciar a existéncia de mulheres trans e travestis — é
defender esse signo como exclusivo e natural da masculinidade,
mantendo intacta a légica simbdlica que associa o falo ao poder,

o que violenta todos os outros corpos. Interditar essa imagem
normativa € justamente o que o trabalho pretende fissurar. Se ha
violéncia colada a esse signo, é porque ele foi apropriado como
instrumento de dominagao; talvez joga-lo no chao, reivindica-

lo como “partes de uma parte...”, remarca-lo, desloca-lo da
centralidade falica, seja uma forma de rasurar esse script da norma.
Assim, dias depois me dirigi ao Grito da Independéncia, na Praga do
Zb6calo — coragao politico e histérico da Cidade do México. Em meio
a multidao, em uma super encruzilhada de Exxu, com o coragao
batendo forte, soltei o primeiro pinto de plastico no chdo. Senti de
imediato o t(r)emor identitario — um misto de medo, vergonha, mas
também de coragem e alivio. Peguei o celular para registrar, mas
exatamente no momento do encontro com a “cena primordial” virei
rapidamente a camera, como se olhar diretamente para o pinto de
plastico em publico parecesse insuportavel demais.

Didi-Huberman (1998) propde que, muitas vezes, 0 que vemos
também nos olha. Sustentar esse olhar nem sempre é facil, assim
como devolvé-lo ao outro — ndo como gesto de revanche ou
enfrentamento puro, mas como abertura ética. Essa reflexdo inspira
meu relato sobre a experiéncia urbana e o encontro com objetos
que desafiam normas sociais. Quem esté sendo visto, medido
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e tensionado neste ato ndo sdo apenas os corpos dissidentes,

mas também quem os encara. O que me interessa nesta inversado
da mirada ndo é apenas tensionar o conforto ou desestabilizar

o previsivel, mas socializar o incomodo. O que vocé vé ao mirar

um “pinto” de plastico jogado na rua? Isso te incomoda? O que
vocé faz com isso? Ao compartilhar esse desconforto, busco
compreender melhor meu proprio olhar. Trata-se de fazer ver — ou
melhor, fazer-se visto — por aquilo que deveria permanecer oculto
€, nesse gesto, propor ndo sé uma ruptura, mas também, quem
sabe, um encontro.

Desse modo, em meio ao caos da encruzilhada, o primeiro packer
desapareceu tdo rapido quanto apareceu. O olho da norma,

assim como O meu, pareceu recuar, nao sustentar aquela visao:

era preciso retira-lo rapidamente das vistas. Dias depois, em um
passeio a Livraria da Cineteca Nacional da Cidade do México, me
deparei com a Histéria do olho (2018), de Georges Bataille. Na hora,
soube que aquela histéria e olho — anarquico, escrachado, erético
— poderia dialogar diretamente com esse olhar normativo que o
trabalho parecia assombrar. Comecei a ouvir o audiobook pelas ruas
da cidade. O olho de Bataille carregado de excrecgao, profanacgao e
sem filtros morais, ndo se esquiva — ele encara, transborda, delira.
Diferente do olhar fugidio da multidao, esse olho permanece com

a gente, ao mesmo tempo que abre caminhos. Foi nessa abertura

e permanéncia incOmoda que reencontrei a coragem para seguir o
olho que sustenta o olhar, talvez seja essa mirada desafiadora que
também pode nos libertar da vergonha de sermos vistos através do
olho da norma.

Mas foi na posse histérica da primeira presidenta mulher do México
que a cena ganhou outro rumo. Ali na mesma praga do Zdcalo, o pinto
de borracha virou até bola de futebol: foi pisoteado, chutado por
criangas, adolescentes ensaiaram até fazer embaixadinhas. Pessoas
tropecavam, gargalhavam, paravam o seu trajeto e o apontavam. Ficou
por um bom tempo na sarjeta, mas a vista. Aquele escracho coletivo, a
luz do dia, também me atravessava, contrastava com o meu estado de
tensdo redobrada, afinal, era a posse da primeira presidenta do México.
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E o que se dava ali era exatamente a expulsdo do olhar da norma,

ao invés da seriedade e interdigdo, havia o deboche, a banalizagao,
profanagdo do objeto ndo mais como ordem, mas como fragmento de
uma cena cotidiana pertencente ao comum (Agamben, 2007).

Dias depois, longe da multiddo e da solenidade politica, em uma praga
qualquer, em um dia qualquer como de praxe em que levava uma das
“partes de uma parte...” na mochila e a cdmera escondida no bolso,
sentei em um banco, discretamente, e deixei o pinto de borracha por
I&. Em poucos minutos, um grupo de adolescentes se aproximou, rindo
e cochichando. Em menos de dez minutos, o objeto desapareceu.
Ninguém mais viu. S6 a minicamera que eu havia posicionado “entre”
os arbustos. As imagens captadas foram incriveis. O dilema “entre” a
atragdo e o desconforto era visivel. Um embate quase cdmico “entre”
a masculinidade cisgénera e o que ndo parecia ser apenas suas partes.
Afinal, havia marcado explicitamente no corpo desses pintos de
borracha pequenos lembretes que diziam a quem pertenciam — partes
de una parte de las Masculinidades con Panochas.

O que se ouve na gravagao € uma sequéncia repetitiva, ansiosa:
"Pega-lo, pega-lo, pega-lo!”. Mas, antes, um deles tratou logo de
fazer uma foto e parecia se divertir compenetrado com o que estava
a compartilhar nas suas redes sociais ou grupos de WhatsApp.
Depois, improvisaram um papel para evitar o contato direto com o
objeto, colocaram dentro do bolso lateral da mochila de outro deles
e desapareceram excitados, euféricos com o que haviam acabado de
testemunhar e viver.

Fiquei por alguns segundos imaginando o que fariam com essa prétese
peniana, até deixar para la esses pensamentos/imagens e desejando
que a usassem para descobrirem “novos” prazeres consigo mesmos.
Ainda assim, alguns pensamentos persistiram comigo, ali, “entre” o

ver para crer e o ndo posso acreditar no que vejo; a masculinidade
cisgénera incrédula mirava seus préprios limites, em forma de matéria
plastica, desencarnada, deslocada e, agora, parte de um jogo que
escapa totalmente ao seu controle, ou melhor, do seu corpo.
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Ja na virada do ano de 2024-2025, exatamente a meia-noite, nos
arredores do “novo” centro politico e econémico da Cidade do México
— 0 Angel de la Independencia, na Avenida Reforma — que, naquela
noite, foi transformado em uma grande pista de danca ao ar livre, com
luzes psicodélicas, musica alta e multidao em transe foi o territério
escolhido para mais uma aparigao dos pintos de borracha, suspenso
“entre” a festa e a contagem regressiva.

Ali, o que me surpreendeu foi novamente ver um grupo de homens
adultos cis em volta dele rindo, as gargalhadas, e fazendo chacota em
voz alta em tom de deboche: ;Quién los dejo caer? N&o era apenas
sobre quem havia deixado aquele pinto de plastico cair; era sobre

o que transbordava em excesso que o fazia estar ali, naquele lugar,
naquela hora. A surpresa de sua presencga deslocava ndo sé o objeto,
mas o proprio chdo onde a masculinidade pisa. (Fig. 3)

Fig. 3 —Imagens variadas das Apari¢des de Partes de uma Parte das Masculinidades Embucetadas a Olho Vivo Parte
1 - pelas ruas da Cidade do México, 2024, intervengao urbana. Fotografia: Taliboy. Fonte: Acervo pessoal
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Parte 2 - E preciso nio ter culhdes para fazer parte das
Masculinidades Embucetadas

Ja no inicio de 2025, os modus de aparigdo das “partes de uma
parte...” foram se transformando conforme as situagdes também
iam se modificando. O gesto central deixou de ser anénimo: passou
a ser abrir a mochila em publico e compartilhar com afetos e
desafetos o que carrego dentro dela — ndo um, mas varios pintos
de borracha. Afinal, ainda hoje ecoam muitas especulagdes sobre
0 que uma parte das Masculinidades Embucetadas carregam

em suas pochetes presas a cintura. E é sobre essa insisténcia no
que carregamos dentro de nossas mochilas e/ou pochetes que
compartilho também algumas outras partes dessas partes que
fazem suas aparigdes em camadas mais subjetivas do mundo
invisivel — mas nem por isso menos coletivas e/ou politicas, que
sdo registradas, guardadas muitas vezes dentro dessas mochilas e/
ou pochetes.

Assim, mais do que um lugar onde guardo “partes de uma parte...”,
a mochila, ela mesma é uma dessas partes. Uma extensado de nosso
mundo subjetivo e politico, uma prétese do cotidiano que me
acompanha por horas seguidas, colada ao meu corpo, ao meu gesto
e ao percurso que fago diariamente pelas ruas das cidades. Dentro
dela, acumulam-se textos, anotacgdes, livros insurgentes, comida,
agua, roupas, chaves, documentos e objetos que me ajudam a reter
sensagdes e memorias. Nada ali € fixo, tudo é fluxo, passagem e
movimento.

Na infancia, tentei caber dentro das mochilas como quem
procurava esconderijos ou lugares seguros para guardar meu
mundo intimo e privado, que ndo encontrava espago seguro do
lado de fora. Levei anos para entender que ndo ha esconderijos
possiveis, que ndo ha dentro sem fora e fora sem dentro. E que
para me sentir bem no meu espaco interno, era preciso socializar
e organizar o intimo aqui fora, assim como filtrar o que de fora
me adentrava sem pedir licenga. Buscando equilibrar esse jogo
de forgas que resolvo seguir abrindo essa mochila em publico e
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compartilhar, além dos relatos e imagens das apari¢des fisicas

e materiais das “partes de uma parte...”, também camadas mais
volateis feitas de sonhos, memodria, desejo e imaginagdo — mas
nem por iSSo menos reais ou menos coletivas —, como as que se
manifestaram desde o momento em que passei a compartilhar

”

“partes de uma parte...” no espago publico.

Logo apds a aparigdo no parque e a reagao dos adolescentes
empolgados com o objeto, com o packer em dois momentos
distintos na mesma noite, eu sonhei. Em ambos sonhos, estava
com Roberta Nascimento, com quem compartilhei uma relagdo
afetiva e sexual de mais de doze anos. Na primeira cena, estdvamos
nos “amassando” quando ele — o pinto de borracha — encostava
na barriga dela, o que se abria em contradigdo em mim, pois ndo
usavamos essas “partes de uma parte...” em nossa vida sexual g,
consequentemente, ndo sabia se no sonho estava gostando, ou se
estava incomodado com tal situagdo. Na segunda, eu o tocava e
havia um desejo explicito de enfiar o dedo naquele furinho por onde
sairia o xixi que, olhando do outro lado, serve para acoplar a haste
de penetragdo. No mesmo sonho, me masturbava e, de repente, a
glande do packer abria e se partia. Entrava em panico: pensava que
ele era novo, ndo tinha sido barato e a frustragado se misturava ao
prazer. Um dilema afetivo e material, afinal foi também por conta da
limitagdo financeira que sé consegui comprar um as vésperas de ir
ao México, quando o dinheiro extra da bolsa caiu.

Em outra noite, sonhei que paquerava e era paquerado por uma
chica desconhecida. Ela percebia a presenca dele na minha cueca, ria
alto e gostava da ideia. A cena era publica, todos ao redor pareciam
escandalizados, mas eu ndo. Eu ria junto, orgulhoso. O escandalo

j& ndo era meu, nem nosso. A gente se desejava e buscava um

lugar mais reservado. O sonho avangava para uma espécie de fuga,
perseguicdes, lutas, um elevador usado pela elite e pelos opressores
que, naguele momento, virava rota de escape. Depois seguiamos
subindo degraus sem fim até que uma sala era invadida. Tensao.
Cerco. Um sonho distépico sobre tensdo e tesdo. Ou sobre o desejo
que insiste em escapar pelos mesmos lugares que buscam o conter.
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Teve também a noite em que sonhei com gzh. Ela me masturbava
com o "hecho en México”, um desses pintos de borracha que

tenho carregado nas intervengdes urbanas. O prazer era evidente,
mutuo e muito real. Ndo havia espaco para o constrangimento,
este apareceu apenas ao despertar e constatar que era sonho.

Em sequida, aparecia com minha irma, ouvindo suas aventuras
cisheterosexuais por telefone, eu era sé constrangimento e
contradigdo, uma velha e conhecida sensagdo me invade ao ouvir as
aventuras sexuais da norma e ela nem percebia. Depois, caminhava
sozinho, debaixo de chuva, com um guarda-chuva quebrado

pelas ruas do bairro do Dois de Julho, em Salvador, Bahia, minha
Ultima morada em Salvador. A cidade e os lugares urbanos sempre
presentes, sempre cendrio e também parte de mais um personagem
nessas histérias que nos povoa. Se engana quem acha que € a gente
que habita as cidades, mas, na verdade, é ela também nos habita.

E como se ndo bastassem os sonhos — o corpo também vibrou,
falou e “entre” vigilias e devaneios — que acordei, dias depois, no
final de outubro de 2024, com incontinéncia urindria. Reconheci
na hora a dor, era a mesma de quase 20 anos atras, quando tive
pela primeira e, até entao, Unica vez, uma infecgao urinaria. Corri
para o plano de saude que havia contratado no México e consegui
atendimento. Acabei passando o Dia dos Mortos a base de
antibidticos, urinando da cor da flor de cempasuchil que, segundo
0s mitos mexicanos, é pela luminosidade alaranjada dessa flor que
0s mortos encontram o caminho de volta a vida.

Meses depois, ja de volta ao Brasil, descobri que o que me
atravessava ali seguiria comigo por mais um tempo, eu carregava
pedras nos rins. Mais uma “partes de uma parte...” que as
Masculinidades Embucetadas também podem carregar. Afinal,
problemas renais é algo que facilmente a gente pode desenvolver
por conta do uso de hormonios que nao sao desenvolvidos para os
nossos corpos, tudo ainda baseado em protocolos que atendem
exclusivamente a realidade de homens cisgéneros.
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No final de dezembro de 2024, vivi desperto a experiéncia de

ser paquerado por uma chica guapa. Estava com as “partes

de uma parte...” por “entre” as pernas e aquilo me causou um
constrangimento profundo, mais vergonha do que desejo. Naquele
momento, tudo o que eu queria era ndo estar com o packer. Mas
também ja intuia que esse dilema seria recorrente: quando eu

ndo estiver, vou desejar estar e quando eu estiver, talvez deseje
desaparecer. Enfim, sé com muita paciéncia — e uma boa dose

de respiragao coletiva — para sustentar esse paradoxo. Afora

uma pequena discussdo com uma amiga cisheterossexual que
parecia zombar das préteses penianas, isto €, ela falava que nada
se comparava a pele ou o contato com um pénis de “verdade”. Ou,
ainda, em uma das despedidas em que me levaram para uma boate
LGBTQIAPN+ — a mesma em que estive em 2019, quando vivi uma
das noites mais crazys de pegagado sem pegacdo desta curta vida.
Ali, em meio a corpos que se encontravam, um rapaz cis parecia

se animar ao sentir o contato das “partes de uma parte...”. Nesse
instante, busquei relaxar, até me divertir com o momento, que nao
passou de leves e felizes insinuagdes e recordagdes.

Talvez por isso tudo tenha decidido retomar aquela antiga vontade
de compartilhar uma mochila cheia de pintos de plasticos ndo
apenas para as forgas de seguranga que nos assediam o tempo
todo na Cidade do México — por ser vizinho dos Estados Unidos, e
viver sob constante controle de fronteiras e corpos —, mas com as
pessoas queridas e, quem sabe, diminuir as tensdes que me recaiam
de maneira individual.

Em janeiro de 2025, voltei a visitar sex shops, comprei mais pintos
de plastico e, dessa vez, passei a compartilhar o ato de colocar
camisinhas nos packers com as atendentes das lojas. Também
comecei a frequentar eventos sociais, como quem prepara o
terreno para seguir enfrentando, em publico, as zonas ambiguas
do desejo e da exposi¢cdo. Assim terminei meus dias no México,
compartilhando umas “partes de uma parte...” do que havia dentro
da minha mochila.
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Sinto que a cada nova partilha fui conseguindo lidar de forma mais
suave com essas “partes de uma parte...”. E, embora como disse no
inicio, eu ndo buscasse exatamente uma redencdo, talvez um pouco
dela ndo me fizesse mal algum — ainda mais a um corpo que, por
tanto tempo, ndo teve paz com suas prdéprias partes e, em muitos
momentos, precisou se reinventar em pedacos para, enfim, poder
se mostrar inteiro (Fig. 4).

Fig. 4 - Imagens variadas das Apari¢cdes de Partes de uma Parte das Masculinidades Embucetadas a Olho Vivo" - Parte 2 - pelas ruas da Cidade do México,
2024, intervengdo urbana. Fotografia: Taliboy e Mario Maldonado. Fonte: Acervo pessoal
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Em uma dessas partilhas, uma das contradi¢gdes centrais deste
texto — e das reflexdes sobre a fala do esteredtipo — voltou a

se manifestar. Uma sapatao, socialmente lida como “masculina”,

ao ver a mochila, comentou: “Essas coisas sempre voltam pra

mim”. Contou, do dia em que recebeu, sem aviso, dildos enormes
enviados por um artista para sua galeria. “E como receber algo que
vocé ndo pediu”, completou. Aqui deixo uma provocagdo: qual seria
a voz prépria do esteredtipo? Seria recusar o esperado, ndo se
dobrar ao que se atribui como previsivel? E quem aceita o esperado,
estaria necessariamente apenas reproduzindo, dublando, a norma?
Ou serad que esse modo de pensar € também uma armadilha
discursiva, mais uma faceta da repeticao que o préprio esteredtipo
engendra?

Essa tensdo “entre” recusa e repeticao, “entre” a voz prépria e a
dublagem, reflete o paradoxo que Judith Butler (1997) aponta:
linguagens injuriosas e insultos normativos que, a primeira

vista, parecem apenas reafirmar as normas, também podem

ser ressignificados, reapropriados e rearticulados pela prépria
comunidade caluniada, abrindo espago para multiplos niveis de
agéncia e subversdo, ja que nem toda repeti¢do é rendigado; as
vezes, é dentro da prépria dublagem que se esconde a raxxadura.
E pode ser que seja exatamente na recusa e no uso do insulto
aos nossos modos de vida que esteja operando a regulagéo e/ou
subversao da norma.

E é assim que cada dia mais me certifico que o esteredtipo opera
como um mecanismo de defesa da norma, um modo de protegé-la
por meio da ridicularizagado daquilo que ela, sob hipdtese alguma,
estd disposta a tolerar. Por isso utiliza os recursos linguisticos

do exagero, ridiculariza, antecipa o julgamento e transforma a
diferenga em caricatura, convertendo o dissidente em riso e sua
existéncia em constrangimento. Cria-se, entdo, um anteparo
simbdlico que impede que mesmo aqueles que se reconhecem
neste lugar de desejo possam nele se afirmar sem medo ou
vergonha. Talvez ai esteja uma das razdes pelas quais ainda é tédo
dificil encontrar mulheres e Iésbicas assumindo orgulhosamente
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sua masculinidade (Halberstam, 1998) — ou mulheres cisgéneras
“femininas” afirmando a falta do pénis como quem reivindica

um lugar fora do eixo félico, sem precisar concilia-lo com culpa,
ressentimento ou desejo de completude (Hochberg, 2024).

Nesse sentido, o esteredtipo € uma armadilha que regula o possivel
antes mesmo que ele aconteca. Mas, é justamente por isso, por
sua antecipacgao e previsibilidade, que também pode se tornar um
campo fértil para a tor¢ado. E hd quem o recuse. Ha quem o brinque.
Ha quem o assuma. Ha quem joga com ele. Nem sempre é possivel
saber se trata-se de dublagem, subversdo ou criacdo. E nessa linha
ténue, no “entre” buscando espago e respiro no meio do interdito,
que esta pesquisa e vida se movimentam. Onde a repeticdo pode
ndo ser apenas copia. E a voz prdpria, esta sim, pode ser uma
repetigdo.

Parte 3 - Pencas de protecao ou balangandas das Masculinidades
Embucetadas: “Ops, caiu!”

Seis meses depois, ja de volta ao Rio de Janeiro apds a intensa
experiéncia em solo mexicano, achei que o trabalho se encerraria
por la. Imaginava, inclusive, que o fim aconteceria no caminho

de volta, com as “partes de uma parte...” retidas pelas forgas de
seguranga do aeroporto. O que julgava ser um final coerente e

ja me preparava para captar esta imagem — afinal, foi o olhar de
vigilancia constante que disparou este trabalho. E, preciso admitir,
que uma parte consciente de mim ja queria se ver livre deste
trabalho, e das tantas “partes de uma parte...” que vinha carregando
na mochila nesses ultimos meses. Mas ledo engano, ainda havia
muito por vir.

Atravessei o raio-x com a mochila cheia de pintos de borracha g,
para minha surpresa, tirando alguns sorrisos envergonhados dos
agentes de seguranga, nada aconteceu. Apenas pediram para abrir
a mochila, mas pasmem, o objeto que pediram para verificar era
uma bola meio murcha de futebol americano que também trazia
dentro dela. Por um segundo, pensei: sera que descobri uma nova
forma de traficar substancias ilicitas? Ja que nessa pesquisa de
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doutorado, tenho dito “que tenho mexido com drogas pesadas”
(masculinidades, futebol e América Latina). Brincadeiras a parte, o
que ficou mesmo gravado dessa situagao é a constatagcdo de como
o transito pelas fronteiras rumo a América do Sul costuma ser mais
brando ou mais flexivel do que na diregdo contraria, rumo ao norte.
E foi no retorno a lida cotidiana — onde tudo parecia igual, mas ja
era diferente — que, nas idas ao Restaurante Universitario da UERJ,
percebi que o antigo receio de deixar cair um pinto de plastico

do meu corpo ja ndo me causava panico. Pelo contrério, agora

ele voltava como um “novo”, empoderado e inesperado modus

de aparigdo. Simples assim, deixa-lo cair a minha frente, exclamar
um “ops, caiu!” e recoloca-lo calmamente “entre” as calgas. Fiquei
meses com essa ideia na cabega, tentando entender como e
quando realiza-la. Pensei em usar um short para facilitar a queda
“entre” as pernas, e l6gico, com a camera previamente posicionada
para captar as rea¢cdes ao redor.

Eis que trés meses depois, ao visitar uma exposicao de arte
feminista da artista guatemalteca Regina Galindo, que por
coincidéncia se chamava “Primavera Democréatica”, em um bairro
nobre da cidade do Rio de Janeiro, levo as “partes de uma parte...”
comigo, com a intengédo de soltar uma delas ali, mas ainda sem
entender exatamente como nem onde. Chego, observo e entendo
que o melhor lugar para essa aparigao é a porta de entrada da
galeria — lugar de Exxu. E ai me posiciono. Estou de calga social.
Coloco o pinto de plastico na cintura e comego a me movimentar
para que ele escorregue por “entre” minhas pernas, até ficar preso
“entre” a barra da calca e o sapato. Paro. Fico de costas para as
pessoas. Até que ele se desprende por completo do meu corpo,
mas ainda fica ao meu lado no chao. A partir dai, sigo ficcionando
a cena por mais algum tempo, ajo como se ainda nao tivesse
percebido. Até que a presenga no chao se torna inegavel. Olho para
ele, depois para as pessoas ao redor. Fago uma cara de surpresa.
ou “Néo acredito no que estou vendo:

1"

Digo algo como: “Ops, caiu
TALIBOY caiu!”. Sorrio com uma cara de sem graga, me abaixo, pego
o pinto de plastico, ndo me desculpo e o coloco de novo “entre” as
calgas.
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O mais dificil e divertido deste terceiro modus de aparigdo é
sustentar o olhar e a partilha no olhar do outro, algo que aprendi
como magico no processo de iniciagdo a palhagaria nos idos de
2008, pois s6 assim tenho certeza que a visdo aconteceu. Também
OSSO mirar em primeira pessoa a reagdo das pessoas que sao
extremamente intensas e diversas, desde o choque, principalmente
dos boys cisgéneros, ainda mais quando estdo com suas parceiras:
é, de fato, indescritivel o espanto com que me olham; ja quando
estdo sozinhos ou em grupos, a reagao € mais de deboche e

de escracho mesmo. As mulheres no geral ficam um pouco
constrangidas, had também uma empatia vindo de seus olhares.

Ja uma senhora parecia também ndo acreditar naquela cena toda e
uma jovem ao lado dela que vi de soslaio, antes de pegar ao chao,
respondeu com o sinal da cruz. Quando me desculpei ouvi de outra
senhora um “ndo se preocupe, acontece”. E talvez seja por isso
que sigo escolhendo os lugares com cuidado: a porta do teatro,

da galeria, a rua cheia de pessoas em eventos culturais, a igreja
turistica — espacos onde o deboche, a subversdo, a protegao, a
afirmacgao e a arte podem andar juntas.

E eu, simplesmente compartilhando o embaraco, pois talvez seja
justamente essa a ténica mais potente (e dificil) deste trabalho, que
€ ndo evitar o constrangimento, mas devolver seu peso ao outro,
porque a vergonha — mais uma vez — nao € minha. Ela é do olhar
que espera que tudo esteja dentro das conformidades tacitas, que
se incomoda com o que escapa, com o que performa sem pedir

permissao. O “ops, caiu!” virou palavra-chave de uma politica do
escape, da aparigdo ndo autorizada, da exposi¢do como tatica de

desarmar o olho da norma.

E foi assim, me jogando e fazendo, que percebi que estava
reperformando uma antiga memadria que me marcou ainda na
infancia. Foi na sala de aula, durante uma aula de portugués, no
momento em que a professora escrevia no quadro, de costas para a
turma, quando, de repente, uma calcinha de renda vermelha escapa
pela barra da calga e fica presa “entre” o sapato e a calga. Foram
segundos que pareceram uma eternidade. O que se seguiu foi o
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burburinho, risadas de canto de boca, olhos desviados. Até que
alguém avisa. Ela, desconcertada, pede desculpas e guarda a peca
intima dentro da mochila. O que senti naquele momento, além da
vergonha imediata e empatia por ela, foi uma ddvida: por que uma
calcinha de renda vermelha nos perturbava tanto? Por que aquilo
nos calava? Cresci achando que, na vida adulta, essas barreiras
seriam superadas. Mas ndo foram. O siléncio daquela sala ainda
reverbera. E na tentativa de romper com esse siléncio que hoje me
coloco em seu lugar — de modo completamente surpreendente,
para falar agora dos meus desejos, dos meus transbordamentos

e do que me escapa, mas que nao deveria. Para logo em seguida
perguntar a vocé, sociedade: o que do seu desejo escaparia por
“entre” suas pernas, desceria pela barra da sua calga e causaria
escdandalo no meio social?

Ao reperformar uma cena que ndo era minha, mas poderia, percebo
que o gesto ndo é de copia, mas de travessia. A vergonha que antes
assisti de fora, com olhos de crianga, hoje retorno com corpo adulto
e o transformo em politica de aparigdo. Essa memoria, que me
moldou sem ser minha, agora € territério de invengdo. E talvez seja
isso que seja surpreendente: quando o retorno acontece, seja na
memoria, na repeticdo, ou do gesto, ndo evitar a queda, mas deixar-
se cair junto. Ndo apagar o embarago, mas compartilha-lo. Pois é

s6 quando a vergonha deixa de ser arma do outro e vira matéria da
minha expressao que eu consigo, enfim, me ver, aparecer, instalar
meus esconderijos sem paredes, mochilas ou fechaduras na casa
da norma e, mesmo assim, escapar em todas as contradi¢cdes e/ou
transparéncias sugeridas por essa cena. Talvez seja ai, justamente
ai, que comeca a nossa aparigao.
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Fig. 5 - Imagens variadas das Apari¢des de Partes de uma Parte das Masculinidades Embucetadas a Olho Vivo - Parte 3 - pelas ruas do Rio de Janeiro,
2025, intervencao urbana. Fotografia: Taliboy. Fonte: Acervo pessoal

Considerag¢des Finais

Creio que agora, nestas consideragdes finais, seja importante
relatar a primeira aparigdo de um pénis de carne e 0sso em minha
vida e como lidei com essa “imagem inaugural”. Era crianga quando
entrei em um banheiro e me deparei com ele, preso ao corpo de
um homem cisgénero adulto. A cena me atravessou como uma
ferida muda, insistente, mesmo que ndo entendesse o porqué

do incdmodo ou da ferida. Para a psicanalise, seria uma fratura
simbdlica, mas, para mim, foi a inscrigcdo precoce de uma diferenga
sexual que eu ainda ndo compreendia, porém ja intuia como
interditada e/ou ndo pertencente ao meu corpo.
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Desde entdo, uma das taticas que desenvolvi foi negar essa
imagem e, com ela, a centralidade desproporcional que a sociedade
deposita sobre essa parte do corpo. Durante anos, evitei o contato
com esse 6rgao superestimado. Ao mesmo tempo, era por ele que
o mundo dizia que ndo somente eu seria movido. A vulva, nesse
discurso, era auséncia, siléncio, o segundo sexo (Beauvoir, 2009)
ou o inexistente (Irigaray, 2017). Foi com as feministas e tedricas
criticas que comecei a reinventar ndo sé um modo de vida, mas
uma gramatica visual e genital im-possivel, para além da légica da
diferenca sexual.

Mas o incbmodo nao desapareceu. Voltava como ruido, fragmento,
as vezes durante o préprio ato sexual — a imagem do pénis surgia,
mesmo quando ndo deveria. Dentro do sexo Iésbico, sobretudo sob
a influéncia do feminismo Iésbico radical, do qual me alinhei por um
breve e intenso momento, era contra a centralidade desse 6rgao
aliado a estrutura do falo e poder com o qual lutdvamos. Ainda
assim, a imagem voltava, insistente — e isso me confundia. Cheguei
a questionar minha sexualidade, mas ndo minha cisgeneridade, até
porgue, aguela época (2010), esse conceito ainda ndo circulava nos
espacos que frequentava como hoje.

Foi nesse conflito que os “novos” vislumbres advindos do
movimento transmasculino e das teorias trans e queer — como
Viviane Vergueiro (2015) e a cisgeneridade, Paul Preciado (2017),
com seu olhar “espido” que invade a sala do casal hétero para roubar
as proteses do poder masculino, e Judith Butler (2003; 2019),
com o falo lésbico e as parddias de género — comecgaram a me
atravessar, & pelos idos de 2018. Demorei a Ié-Ixs (queers), talvez
por resisténcia a teoria do Norte Global, talvez pela visdo binaria
que relacionava a centralidade do pénis somente a masculinidade
cis hegemonica e as estruturas de poder. Curiosamente, foi a
extrema direita no Brasil que abriu caminho para minha propria
ruptura tedrica e pratica, afinal, ndo fazia sentido criticar uma
autore ou teoria que eles também atacavam, assim como nao
podia mais seguir fingindo que o debate trans ndo me atravessava
diretamente.
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Dessa forma, depois de uma longa jornada que envolveu uma
pandemia, minha radicalizagdo de género, um mestrado e agora a
finalizagao do doutorado sobre essas questdes e as praticas visuais
urbanas que, em 2024, entro mais uma vez no olho do furacdo —
da norma e das suas teorias — para langar também pela Ultima vez,
por hora, a pergunta: ao fazer aparecer as Partes de uma Parte das
Masculinidades Embucetadas a Olho Vivo que por tanto tempo me
gritaram, o que acontece? Estaria apenas repetindo a profecia do
esteredtipo? Ou, talvez, ao repetir com outro timbre, esta repetigao
ja seja sua desmontagem?

Inventivos e subversivos que somos, jogamos com o que sempre
nos foi negado e, a0 mesmo tempo, apontado. Profanamos, mais
uma vez, o desejo do outro. E se, nessa brincadeira, o pinto de
borracha insiste em cair no meio da cidade, talvez seja porque
nunca nos pertenceu — mas, ainda assim, escolhemos carrega-lo,
nao como completude, mas como ruina.
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