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Resumo

O presente artigo analisa a monstruosidade por meio do sistema representacional que
esta articulado em torno da construcdo do personagem ficcional Monstro do Pantano,
protagonista de uma série audiovisual norte-americana homénima que durou uma
temporada. A partir de uma metodologia qualitativa conseguimos encontrar diversas
representacdes que compdem o personagem, €, na sua analise, encontramos uma
indicacdo de que o monstro busca ser uma resposta aos trés sujeitos propostos por
Stuart Hall.

Palavras-chaves
Monstro do Pantano; Representacdes; Monstruosidade; Teoria Geral dos Monstros;
Swamp Thing.

Abstract

This article analyzes monstrosity through the representational system articulated
around the construction of the character Swamp Thing, protagonist of an American
series of the same name that lasted one season. Using a qualitative methodology,
we identified various representations that shape the character and, through their
analysis, found indications that the monster seeks to be a response to the three
subjects proposed by Stuart Hall.

Keywords
Swamp Thing; Representations; Monstrosity; General Monster Theory; Swamp
Thing.
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Introducao

O monstro é uma das criagdes humanas mais fascinantes da ficgdo, em virtude de sua capacidade
de (re)combinar elementos naturais, magicos, cotidianos e cientificos em um ser sui generis. Ao longo
da histéria, os monstros tém servido como um reflexo distorcido de nds mesmos, simbolizando nossas
ansiedades, medos, preconceitos e esperancas. Eles possuem um papel de destaque na literatura, no
cinema, nos quadrinhos e até mesmo nos nossos sonhos, refletindo o olhar temeroso, preconceituoso e
esperangoso que langamos sobre o desconhecido.

O monstro “é, por exceléncia, a marca hiperbdlica de algo fora da ordem, seja ela ‘natural’,
‘sobrenatural’ ou, no minimo, fora dos ordenamentos conhecidos” (Leite Junior, 2012, p. 561). Em muitos
casos, 0 monstro emerge como uma metafora para as tensdes sociais, expressando as contradi¢Ges da
humanidade e refletindo seus conflitos com a natureza e mesmo com a proépria cultura. Por isso, ele atrai
uma ampla gama de representagdes, e estudar sua construgao é, em esséncia, explorar a interface entre o
bioldgico, a cultura e a vida em sociedade. Afinal, “a monstruosidade é a infinita e possivel mixagem, unido
e ou borramento entre as categorias socioculturais” (Leite Junior, 2012, p. 562).

O objetivo deste artigo é analisar esta categoria por meio de um estudo direcionado, com foco
no Monstro do Pantano, uma figura icénica da DC Comics que tem sido apresentada em histdrias em
qguadrinhos (desde a época do Selo Vertigo), no cinema e, recentemente, em uma série. No momento,
ha planos para um novo filme do personagem e que fara parte do DC Universe (DCU), o novo universo
cinematografico da DC Comics, que sera comandado por James Gunn e Peter Safran, e contara com filmes,
séries, quadrinhos e jogos interconectados para contar a sua histodria.

A questdo central que nos norteia é: qual a representacdo de monstro que fundamenta o
personagem Monstro do Pantano na série norte-americana Swamp Thing? Tal pergunta ganha relevancia
particular quando feita em portugués brasileiro, uma vez que na tradu¢do do nome do personagem, o
Thing acabou sendo substituido por Monstro ao invés de Coisa, o que acabaria levando a tradugao literal
por Coisa do Pdntano. A série, enquanto produto cultural, retrata a monstruosidade e dialoga com questdes
ecoldgicas, politicas e sociais de nosso tempo, tornando-a um objeto relevante para compreender as
representacdes do monstro na cultura moderna.

O percurso deste texto seguird a seguinte estrutura: apresentacao do referencial tedrico, da
metodologia, do contexto, dos dados e, por fim, a tecitura das consideracGes globais. A hipdtese inicial
foi a de que a representagao de monstro derivaria do revanchismo da natureza diante de uma exploragao
antrdpica desenfreada em relacdo ao meio ambiente. No entanto, o estudo revelou a presenca de um
sistema de representac¢des na base do fendmeno ficcional, transcendendo o simples conflito entre homem
e natureza.

Referencial tedrico: representacdo, personagem e monstro

Para responder ao nosso problema de investigacdo precisaremos lancar mao de conceitos que
permitam enquadrar o fenémeno. Assim, abordaremos a representacdo (que serd também a unidade
de andlise), o personagem (que é a criagdo ficcional) e o monstro (que é o fendbmeno empirico). Afinal,
buscamos tragar a representacdo de monstro a partir de um personagem, esse composto de diversas
representacoes.

A representacdo é uma tentativa de duplicata de um referente (Lopes, 2024) e que somente se
mantém integra em seu conteldo se ela é alimentada com fatos que a corroborem constantemente por
meio de uma rede de mecanismos. No caso aqui estudado, a representagdao é o Monstro do Pantano,
enquanto o referente (aquilo que se quer representar) é a categoria Monstro, pois os produtores

pretendiam que o personagem fosse detectado enquanto um monstro. Cabe ressaltar que esse serd um
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estudo de represontologia cinétical, visto que ndo abordaremos a internalidade das representacdes —
ou seja, seus elementos internos produzindo associagdes —, mas sim a sua interagdo para produzir um
terceiro ente, no caso o personagem.

Os personagens ndo sdo meras construgdes artisticas; eles também precisam incorporar
elementos factuais para estabelecer uma comunicag¢do efetiva com o publico, que precisa compreender
sua construgdo. Quando um personagem ndo apresenta essa ancoragem na realidade, corre o risco de ser
percebido como artificial ou inverossimil, e assim ndo ocorre uma imersdo (referéncia). Sob essa 6tica, o
personagem pode ser entendido como um sistema de representagées, no qual sua coeréncia depende da
predominancia de uma dessas representagdes sobre as demais. Quando ndo ha um equilibrio ou quando
multiplas representagdes entram em conflito, a consisténcia do personagem é comprometida, resultando

em uma figura que ndo convence a audiéncia. O personagem

pode até parecer a criagdo de uma inteligéncia individual ou coletiva, mas é um
espelho ndo perfeito de um grupo ou de individuos. Nao é perfeito porque o social é
s6 uma parte de composi¢do. Nem nos atrevemos a afirmar que o personagem é uma
representa¢do em total: ha também a criagdo, que ndo se trata sé de contraposi¢ao
a0 ja estabelecido, mas também justamente dessa metafisica que faz com que alguns
personagens atinjam valores quase universais, que encarnem verdadeiros sentimentos
(Martinez; Lopes, 2019, p. 17).

Nessa linha, o personagem ficcional tem que estabelecer ancoras na realidade para tornar-se
crivel, permitindo ao publico suspender sua descrenga e mergulhar plenamente na narrativa. Essas ancoras
sdo as representagdes, que viabilizam a comunicagdo por serem cultura e/ou apresentarem possibilidades
de significacdo. O ultimo vértice do triangulo conceitual é o referente, que, nesse caso, é o monstro.
“De pensadores classicos até alguns movimentos artivistas contemporaneos, o monstro é um tema
fundamental para se refletir sobre como as relages sociais costuram e remendam nossa humanidade e
seus limites sempre instaveis” (Leite Junior, 2022, p. 274).

Arriscando-nos a recorrer a nem sempre tdo precisa etimologia, monstro parece ter derivado do
latim monstrum, que se refere a uma designagdo de algo ou alguém — ou, até mesmo, um acontecimento
ndo natural —, isto é, uma aberra¢do (Oxford Latin Dictionary, 1968). Em silogismo, o monstrum do latim
também passou a significar apenas o sinal daquilo que é degenerado e horrivel, ou seja, um pressagio.
Dai a ideia de que “o monstro mostra” (Leite Junior, 2022), de que ele é a saliéncia, o apontamento, ao
mesmo tempo de que é um exemplo a ser evitado. A monstruosidade é um sinal de desagrado divino e,
nesse sentido, um exemplo da punic¢do divina (Huet, 2000).

E nesse sentido que o monstro passa a ser o exemplo daquele que n3o segue a imagem e
semelhancga de Deus (o padrdo). A denominacdo de algo enquanto monstruoso é dota-lo como portador
da marca da diferenga, do estrangeirismo. A monstruosidade é uma designagao conceitual que depende
de um referencial, fazendo do monstro um depositario daquilo que rejeitamos enquanto sujeitos e
também enquanto laco social. E em relagdo a isso que tomamos o monstro enquanto um espelho negativo

da cultura:

Tomar um monstro da cultura popular como chave de leitura de nossos lagos sociais
contempordneos pode até ndo ser algo inédito, porém continua inusual. A ideia é a
de que a insisténcia de determinadas imagens sobreviventes que ndo cessam de se
repetir nos produtos da cultura podem apontar para aquilo que permanece obliterado
no lago entre sujeito e sociedade (Penha; Rosa, 2023, p. 1293).

O monstro pode ser definido como uma criatura que ndo se encaixa no padrdo e estética de

1 E o campo da represontologia que estuda o comportamento da representacdo por meio de seu movi-
mento, na interagdo com outras representacées na busca de padrdes, os quais servirdo para a grande
reflexdo tedrica sobre o que é representacdo. Este enfoque é substancialmente diferente do enfoque da
represontologia estatica, que busca a composigdo da representacao.
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uma determinada sociedade; seria, portanto, algo fora da ordem esperada (Leite Junior, 2006). O que
define o monstro, portanto, é a sua monstruosidade. O monstro do pantano nitidamente ndo se encaixa
no padrdo e estética daquela sociedade em que a série se passa, sobretudo por causa da sua aparéncia
fisica, que foge a definicdo do belo pelos humanos: desde o seu tamanho (altura) até a sua textura (com
musgos e galhos); da cor dos seus olhos (vermelhos) até a cor da sua pele (verde musgo). Embora com
uma forma humanoide, a aparéncia do monstro do pantano escapa ao que se define como humano em
varios aspectos. O padrdao da monstruosidade ndo é o seu carater, e sim o seu corpo (Leite Junior, 2006).
Nesse diapasdo, o seu corpo é, “ao mesmo tempo, corpdreo e incorpéreo; sua ameaga € sua propensao
a mudar” (Cohen, 2000, p. 28). Os monstros, de acordo com Cohen (2000, p. 30), ndo sdo classificaveis:
“eles sdo hibridos que perturbam, hibridos cujos corpos externamente incoerentes resistem a tentativas

para inclui-los em qualquer estruturagao sistematica”. E mais:

‘monstro’ é uma categoria que opera no limite das categorias, no extremo entre as
categorias, entre inclusive, talvez, a categorizacdo e a ndo categorizagdo. Mas, ainda
assim, é uma categoria de reconhecimento social; ela é inteligivel socialmente.
Operando através dessa categoria, a violéncia, o sarcasmo, o nojo, o medo e a
desqualificagdo ndo sdo simples reagdes ao desconhecido ou ao receio de perder
uma pressuposta estabilidade ou ordem psicolégica/individual ou social/coletiva,
sdo atitudes cultural e historicamente legitimadas para se relacionar com quem ndo
é compreendido como humano (no pior dos casos) ou é compreendido como sub-
humano ou quase humano (no melhor dos casos) (Leite Junior, 2012, p. 562).

Para fins de investigacdo empirica, decidimos organizar o mencionado trio conceitual
(representacdo, personagem e monstro) de acordo com a ordem de inteligibilidade disposta na Tabela 1:

Quadro 1 - Conceito avaliado, representagdes sistémicas e seus descritores.

Personagem | Monstro Como a condigdo de Monstro compde a identidade do personagem?

Histdrico Que representagdes historicas e contextuais estdo compondo a iden-
tidade do personagem?

Universo DC Quais identidades do mundo da editora estdo presentes na constru-
¢do do personagem?

Artistica Quais representagdes sao oriundas da ética?

Fonte: Produzido pelos autores

Assim, pretendemos investigar o personagem como um conjunto de representa¢des trabalhando
como um sistema, e as selecionamos diante do problema de pesquisa colocado — poderiamos optar
por outras representacdes, mas nos atemos a questdo e, por isso, selecionamos esta amostra. Como
viabilizamos a coleta e a andlise?

Procedimentos Metodoldgicos

A presente pesquisa, de carater qualitativo, trabalha com a construcdo de significados a partir da
analise de personagens ficcionais monstruosos. Dado o vasto nimero de personagens que se enquadram
nessa categoria, foi necessario realizar um recorte. Optamos por focar em personagens oriundos das
histérias em quadrinhos americanas mainstream, um campo amplamente explorado pelos autores desta
pesquisa, e cujas representagdes sdo vastamente disseminadas, o que facilita sua coleta. A escolha recaiu
sobre o selo DC Comics, por sua longevidade histérica, que nos possibilita uma analise comparativa mais

ampla entre diferentes midias dentro de um mesmo universo ficcional.
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A midia selecionada para a anélise foi a série televisiva, em detrimento das histdrias em quadrinhos
originais, uma vez que ela oferece possibilidades mais ricas de elementos audiovisuais, fundamentais para
nosso estudo. Insta constar, ademais, que optamos por examinar herdis — e ndo vildes —, com o intuito de
evitar o esteredtipo do monstro animalesco, muito recorrente nas narrativas da cultura de massa.

O personagem escolhido foi o Monstro do Pantano. Embora pudéssemos ter focado nas histdrias
em quadrinhos que lhe deram origem, decidimos por analisar a série por conta de sua atualidade, que nos
proporciona um novo comego e permite uma maior coleta de representagdes na comparagao com versoes
antigas (representadas em outras midias). Assim, assistimos a primeira (e Unica) temporada de forma
integral, adotando uma leitura flutuante (Bardin, 1977) para a identificacdo de temas centrais.

Posteriormente, realizamos uma revisdo da biografia ficcional do personagem, levando em
consideragdo a multiplicidade de representacdes que emergem das diferentes realidades na perspectiva
do multiverso. Em seguida, depuramos as categorias relacionadas a figura do monstro e, a partir dessas
categorias, promovemos indugGes. Apds essa etapa, revisitamos a série e, por meio de um fichamento
detalhado das cenas, derivamos as representagdes, que serdo discutidas nas consideragdes globais.

A criatura, o criador e o ressignificador

Criado por Len Wein em 1972, o personagem Monstro do Pantano surge para integrar uma lista

de publicagGes alternativas de horror e mistério da DC Comics:

A premissa basica é banal, ndo diferindo daquilo que é tipico em histérias do género:
Alec Holland era um renomado biocientista, empenhado no desenvolvimento, em um
laboratdrio secreto na Louisiana, nos Estados Unidos, de um tonico de reflorestamento,
capaz de fazer renascer a flora de qualquer meio-ambiente. Sua iniciativa foi sabotada
por um cientista rival, que desejava roubar sua formula. Holland é espancado e tem seu
local de trabalho incendiado. Com o corpo em chamas, atira-se nos pantanos vizinhos.
Dias depois, dos charcos emerge uma criatura gigante, vagamente humandide, de
corpo recoberto por lodo e vegetagdo: é Holland, mutado pela combinacgédo e explosdo
de quimicos, somadas ao mergulho no pantano (Abreu, 2015, p. 151).

Cabe destacarmos aqui que a banalidade na criagdo do personagem sobreviveu de maneira
divertida em sua nomeacdo. Wein conta que o Monstro do Pantano surgiu em uma tentativa desesperada
de ter uma histéria para apresentar ao seu editor: as pressas no metrd, a caminho da reunido, Wein
elaborou umaideia simples do cientista que cai no pantano com sua formula magica. O editor se interessou
pela histéria e Wein passou a se referir a histéria como “aquela coisa do pantano que estou trabalhando”
(Wein, 2008, p. 8), isto €, The Swamp Thing — literalmente A Coisa do Pdntano.

Ap0s alguns anos (de altos e baixos) de publica¢des pelo seu criador e roteirista, Len Wein decidiu
delegar a responsabilidade criativa do personagem a um jovem quadrinista britanico que vinha fazendo
sucesso com as publicacdes AD e Warrior: Alan Moore?, que ressignifica o personagem, sua origem e (re)
escreve dez anos de histéria do Monstro do Pantano.

As producdes da nona arte da década de 1980, portanto, modificaram “o que se compreendia por
quadrinhos até entdo, com trabalhos mais politizados e recheados de critica politica e social” (Carvalho,
2017, p. 101), como podemos depreender a partir das publicacdes de Alan Moore, Frank Miller e Neil
Gaiman (Fernandes; Silva; Oliveira, 2016).

O contexto da segunda metade do século XX — o fortalecimento do movimento ambientalista
(a partir das décadas de 1970 e 1980) e o debate em torno da energia nuclear e das bombas atomicas

2 “Moore aceitou o convite para assumir o titulo. Em sua primeira histéria em A Saga do Monstro do Pan-
tano 20 (The Saga of Swamp Thing #20), intitulada Pontas Soltas (Loose Ends), publicada em janeiro de
1984, tentou amarrar as edigdes anteriores e abrir espago para algo totalmente novo” (Carvalho, 2020,
p. 6).
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(Fernandes; Silva; Oliveira, 2016) — vdo compor as narrativas e ilustrar “a forma como Alan Moore concebia
o mundo e as rela¢des sociais durante a década de 1980, periodo de gestacdo de producdes de grande
reverberagdao no cendrio mundial como: V for Vendetta, Watchmen, O monstro do pédntano, entre outras”
(Kriiguer, 2014, p. 10):

Logo em sua segunda edigdo a frente da revista, Moore redesenha toda a mitologia da
série: na histéria, chamada A ligdo de anatomia (tradugdo nossa), o Monstro é alvejado
por uma organizagdo militar e supostamente morto. Durante a autdpsia, porém, os
cientistas descobrem que os érgdos da criatura ndo sdo funcionais: meras cépias de
pulmaes, rins e cérebro, compostas inteiramente de vegetagdo (Abreu, 2015, p. 151).

Alec Holland, nas histérias de Alan Moore, “morreu incinerado, e seu corpo foi devorado pelo
pantano, que adquiriu consciéncia no processo. Para justificar sua recém-adquirida existéncia, a criatura
assumiu para si a identidade de Holland e tomou como razdo de viver a vinganga contra seus inimigos”
(Abreu, 2015, p. 151). A transformacdo narrativa proposta por Moore poda do personagem a principal raiz
gue o conectava ao universo dos super-herdis, isto €, o enredo do cientista genial que sofre um acidente,
perdendo sua humanidade e ganhando uma super-humanidade. Apds a histdria A ligdo de anatomia, o
personagem assume uma caracteristica mais limiar: deixa de ser um homem que foi transformado em
planta e passa ser um aglomerado de plantas que acreditam terem sido, em algum momento, um humano.

A monstruosidade aqui ganha outro sabor, como podemos perceber na figura 1.

Ilustragdo 1 - Monstro do Pantano dos Quadrinhos (por Alan Moore)

Fonte: DC Comics?

Como podemos notar, dos olhos parte uma raiz bifurcada com diversas ramificagdes, construindo
um rosto de um corpo formado de relva, que se compGe com 0 campo e segura rosas. Sob essa perspectiva,
é um monstro para os seres humanos, mas nao para a natureza. Como isso se traduz em termos de enredo?

A Saga do Monstro do Pantano, de Moore, fez muito sucesso e logo se tornou a mitologia oficial
do personagem. No dia 31 de maio de 2019, a série Swamp Thing estreou na plataforma DC Universe,
com 10 episddios, e terminou em 2 de agosto do mesmo ano. Apesar de ter recebido avaliages positivas
do publico e da critica, a série foi cancelada de forma inexplicavel logo no seu inicio, tendo apenas uma
temporada. Na imagem 2, podemos perceber seu resultante.

3 Imagem usada para fins educacionais e de pesquisa académica. Disponivel em: https://oglobo.globo.
com/cultura/livros/noticia/2023/12/15/monstro-do-pantano-veja-as-principais-hgs-no-brasil-do-perso-
nagem-cult-da-dc-que-ganhara-novo-filme.ghtml. Acesso em: 25 out. 2024.
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Captura de Tela 1 - Monstro do Pantano da Série (TV)

Fonte: DC Universe / Warner Bros*

Como esses aspectos se traduziram na silhueta do personagem e compuseram a representagao
e adaptacdo do protagonista na série? A imagem construida reforca a comunhdo com a natureza, porém
esta ja ndo expressa uma harmonia: na figura hd escuriddo e os ramos estdo em uma angulagao que
remete a um desanimo. Nesse caso, o personagem esta ndo apenas compondo a natureza, mas também
ha uma empatia e uma protegao em relagdo a ela. Mas como essa aparéncia se originou?

Na série Swamp Thing, a origem do Monstro do Pantano foi inspirada nos quadrinhos intitulados
de A Saga do Monstro do Pantano, de Alan Moore, conforme podemos perceber na citagao a seguir:

Alec Holland ja estd morto. O corpo mergulha na agua junto com a férmula que o
saturou. E uma vez | se decompde. [...] As plantas o comem. Comem como se ele
fosse uma planaria treinada, um sdbio dos canibais ou um Einstein no pao preto!
Comem... E sdo infiltradas por uma consciéncia poderosa que ndo sabe que ja morreu!
Imagine essa inteligéncia atordoada e confusa, talvez com uma percepg¢do vaga de
si mesma, tentando se achar em seu novo ambiente, pouco a pouco modelando
as células vegetais, em que agora habita, numa forma que |lhe seja mais familiar.
[...] Acreditdvamos que o monstro do pantano fosse Alec Holland de algum modo
transformado em planta, ndo era. Era uma plana que pensava ser Alec Holland (Moore,
2014 p. 50-51).

Tanto na série quanto na supracitada HQ, o Monstro do Pantano ndo é o cientista Alec Holland,

que faleceu no Pantano. Ele é uma planta senciente, ndo um homem coberto de muco, como se imaginava:

O estilo gotico de A Saga do Monstro do Pdntano vem de uma trajetdria da literatura
inglesa que utiliza o sobrenatural e o fantastico, dando um toque de irracionalidade ao
mundo real, mas trazendo quest&es da propria realidade. O gético nos deixa suspensos
entre o real e o imaginario, e nos prende através dos seus trés elementos da psicologia
de medo: o estranho, o terror e o horror — que muitas vezes estdo sobrepostos na
narrativa (Carvalho, 2020, p. 13).

Alan Moore, por seu turno, busca realizar, junto a obra do Monstro do Pantano,

uma ressignificagdo de uma figura folclérica bastante conhecida pelos britdnicos
denominada Green Man e que, durante a década de 1960, tornou-se simbolo do
movimento ambientalista. Dessa forma, ele representa o guardido do verde como um
mediador da relagdo humano-natureza, a fim de apresentar o ser humano como parte
infima que integra um todo natural (Fernandes; Silva; Oliveira, 2016, p. 257).

De acordo com Fernandes, Silva e Oliveira (2016, p. 252), o enredo do “Monstro do Pantano
pode ser classificado como uma histéria de terror. Sua mensagem ecoldgica permeia todo o seu decorrer,

4 Imagem usada para fins educacionais e de pesquisa académica. Disponivel em: https://www.omelete.
com.br/dc-comics/monstro-do-pantano-hbo. Acesso em: 25 out. 2024.
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mas sempre de maneira implicita e, apenas por poucas vezes, ganhando o primeiro plano”. E este tema,
mesmo que discretamente, ndo poderia faltar, pois foi na década de 1970 (a mesma em que o monstro do
pantano foi criado) que houve um boom do ambientalismo, também chamado de era da ecologia. E neste
momento em que o conceito transpde a academia e se torna de uso popular (Pereira, 2018).

Para Queiroz (2011, p. 145),

a economia do meio ambiente foi elaborada com base em principios neocldssicos
de alocagdo intertemporal da extragcdo dos recursos naturais [...], o que ndo leva
em consideragdo os interesses das geragoes futuras e ndo refletem os principios da
sustentabilidade.

A presenca do Monstro do Pantano, nesse sentido trazido por Queiroz (2011), simboliza a
confrontacdo entre o modelo econdmico explorador e a protecdo do meio ambiente, sendo uma
representacao da retaliacdo da natureza frente a deterioragdo constante dos recursos naturais, tal qual
uma hipdtese Gaia. O Monstro do Pantano, portanto, funciona ndo apenas como uma personificacao do
impacto do Antropoceno, mas também traz a tona a importancia de repensar o papel da economia e da
sustentabilidade no futuro do planeta.

Como exemplo desse tépico, na série, hda uma cena em que a cientista Abbie Arcane (personagem
interpretada por Crystal Reed), em didlogo com o Monstro do Pantano (interpretado por Derek Mears),
guestiona: “eu ndo entendo essa doenca, por que ela estd atacando”. O grotesco protagonista responde,
confirmando a premissa anterior: “n3o esta atacando, estda revidando” (Swamp Thing, 2019, s/p), o que
ja tinha sido diagnosticado pelo bidlogo Alec Holland (interpretado por Andy Bean): “O pantano esta se
revoltando com raiva. [...] E é uma luta até a morte” (Swamp Thing, 2019, s/p). Isso tudo se traduz na

imagem do personagem? A imagem 3 ajuda na problematizagao.

Captura de Tela 2 - Representagdo visual do terror que emerge do pantano.

.

Fonte: DC Universe / Warner Bros®

Nesta imagem, destacam-se seus olhos e os detalhes do relevo que compdem seu corpo: ele ndo
é um monstro que evoca a imagem de uma fera, mas sim uma entidade que remete a flora, despertando a
possibilidade de encanto em vez de temor. Contudo, seu aspecto ainda carrega uma aura de medo; afinal,
na série, o tom de terror também se faz presente, principalmente levando-se em conta o envolvimento
de James Wan (dos filmes Invocacdo do Mal e Jogos Mortais) e de Gary Dauberman (de IT: A Coisa e

5 Imagem usada para fins educacionais e de pesquisa académica. Disponivel em: https://www.einerd.
com.br/monstro-do-pantano-direitos-cw/. Acesso em: 25 out. 2024.
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Annabelle 3: De Volta Para Casa). A ameaga ao meio ambiente também é um tema explorado na produgao,
além do luto e da corrupgdo (Fiaux, s/d).

Este ponto oportuniza uma reflexao tedrica. A Teoria Ator-Rede, como uma estrutura tedrico-
conceitual, propGe que sujeitos e objetos, assim como o natural e o social, sdo inseparaveis. O social
emerge como resultado das interacdes em rede, onde actantes® (humanos e ndo humanos) interagem
e se influenciam mutuamente (Latour, 2012). Ou seja, a ANT considera “que o ‘social’ deve ser definido
como associacdo’ e compreendido em termos de rede, ou ator-rede, que envolve uma heterogeneidade
de elementos humanos e ndo humanos” (Coutinho; Viana, 2019, p. 17).

Dito de uma outra forma, dentro de uma légica simétrica, “coisas nos fazem fazer coisas® e tém
implicagBes importantes” (Lemos, 2014, p. 6). Muito se fala hoje em ac¢do antrdpica, que é aquela onde o
homem interfere na natureza. Na série, ha algumas representac¢des dos individuos intervindo na natureza
de diversas formas. Mas convém lembrarmos que a natureza, como importante actante ndo-humano,
também pode se tornar agente de transformacgdo dos seres humanos, condicionando significativamente
sociedade e cultura humanas (Drummond, 1991), levando os actantes humanos a agirem de determinada
forma (Latour, 2015). Em outras palavras, “ndo somente a humanidade interfere e modifica a paisagem;
esta também tem o poder de atuar sobre os humanos, condicionando a cultura local” (Pereira, 2018, p.
341). Isto é, a acgdo é fruto de uma “construgdo simultdnea de homens e objetos em que materialidade e
socialidade se mesclam, tendo como resultado a nossa condi¢cdo de humanidade” (Melo, 2008, p. 258).

A discussdo se torna mais palpavel quando analisamos os elementos da série. O espaco central é
uma pequena cidade na Louisiana (EUA): Marais. A vida social e econ6mica deste lugar gira em torno do
pantano: ja aprenderam a lidar com ele através da navegacdo, da construgao de casas arquitetonicamente
planejadas para aquele cenario etc. Muitas atividades econ6micas e sociais, inclusive, tém relagdo com
0 pantano, evidenciando que a natureza condicionou aquela cultura local e o0 modo de vida daquela
populagdo.

Realizados estes prolegdmenos, passaremos a comentar acerca da série a luz da teoria geral dos

monstros, aproveitando o personagem principal e o tom de terror da produgdo televisiva.

Anadlise da série Swamp Thing

Monstrum é aquele que se revela, aquele que adverte (Leite Janior, 2006); ele habita, sempre, “o
intervalo entre o momento da convulsdo® que o criou e 0 momento no qual ele é recebido — para nascer
outra vez” (Cohen, 2000, p. 27). Consoante Leite Junior (2006), o monstro é aquele que “mostra” algo, seja
uma mensagem divina, a ira dos deuses, as vastas e enigmaticas possibilidades da natureza ou o que o ser
humano pode se tornar. Ele representa, assim, a manifestacdo de algo incomum ou inesperado.

O monstro, por vezes, é criado no imaginario para ensinar um comportamento, que deve ser
seguido ou evitado. O personagem monstro do pantano tem como pano de fundo uma funcdo pedagdgica
de ensinar a comunidade a respeitar a natureza e cuidar do pantano, muito embora isto ndo tenha
sido devidamente desenvolvido na série (provavelmente seria explorado em uma eventual segunda

temporada).

6 “Um actante é compreendido como qualquer entidade que, em uma associagdo, tem capacidade de pro-
duzir diferenga e, portanto, de alterar a rede onde se encontra” (Lima, 2022, p. 3).

7 Associagdes “sdo conexdes, vinculagdes entre actantes” (Andrade; Marques, 2021, p. 9).

.

8 O Faz-Fazer é “incitador de toda acdo em voz ‘média’ que permite ignorar tanto a dominagdo quanto a
determinagao” (Latour, 2015, p. 134).

9 A convulsdo que criou o monstro do pantano foi o tiro recebido por Alec Holland, que caiu no pantano e,
de alguma forma, teve os seus sentimentos e memarias passadas a uma criatura grande e verde que em
algum momento da série se apresenta a comunidade de humanos, que passam a temé-lo.
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Para Leite Junior (2022, p. 274),

0s monstros sdo criagdes socioculturais que manifestam ansiedades, medos e tensGes
em determinada época e sociedade. Além disso, 0 monstro nunca encarna apenas os
medos. Para que ele possa se moldar em alguma figura identificavel, tais prodigios
devem também ser compostos de desejo, curiosidade e necessidades nao satisfeitas
dentro das expectativas sociais do periodo.

Em uma pequena cidade préxima ao pantano — espago que faz parte da rotina socioeconémica
dos individuos daquela regido —, era de se esperar que os moradores imaginassem um monstro com
elementos do pantano, com um muco esverdeado, galhos, folhas etc. Afinal, “um corpo monstruoso é
pura cultura” (Cohen, 2000, p. 27), é imaginario e é representacdo. O monstro condensa em si mesmo
todos os temores sociais, e é identificado como uma ameaca a ordem social (Torrano, 2013).

Dito de uma outra forma, “o corpo monstruoso'® incorpora — de modo bastante literal —
medo, desejo, ansiedade e fantasia (ataraxica ou incendiaria), dando-lhes uma vida e uma estranha
independéncia” (Cohen, 2000, p. 26-27). Segundo Leite Junior (2022, p. 281), “a partir do século XIX, com
o desenvolvimento da teratologia'!, os corpos monstruosos passam a ser vistos como ‘erros’ da natureza”.

Portanto, a aparéncia do monstro é definida pela representacdo de uma determinada comunidade.
O seu corpo comumente costuma ser representado a partir do grotesco e do sublime: “o exotismo ndo se
limita ao movimento estético da admiracdo. Ele implica, ao mesmo tempo, uma tensdo entre um fascinio
e um repudio, podendo facilmente transformar-se em um desejo de destruicdo do outro considerado
estranho e ameacador” (Santos, 2002, p. 281).

Esse mix de sentimentos (fascinio e repudio) é representado na série em seus Ultimos episddios,
quando os humanos descobrem a existéncia do monstro do pantano; ou melhor, quando este se revela
para eles. Ha, no final da temporada, um confronto entre forgas antagonicas: humanos contra monstro.
Este, o diferente, lutando pela prépria sobrevivéncia e pela prote¢do do pantano, mesmo em um
momento de extrema confusao psicoldgica; aqueles, por sua vez, lutam para sanar a curiosidade e visam
beneficios econdmicos!?. Logo, os humanos querem capturar o monstro sob a justificativa de seguranca
da comunidade, mas ocultamente pretendem compreender melhor aquela criatura e, se possivel, fazer
dinheiro com ela.

Afinal,

impulsionados desde a Revolugdo Industrial, juntamente com o processo de
globalizacgdo, os paises mundiais ndo mediram esforgos na busca pelo desenvolvimento
econémico. Em meio a esse cenario, os recursos naturais, fonte de matéria-prima
para a produc¢do, foram comprometidos pela industrializacdo desenfreada, ja que
o desenvolvimento econémico traz consigo a necessidade da utilizagdo de recursos
naturais, que estdo cada vez mais escassos (Almeida; Muniz, 2024, p. 17).

O monstro, depois de uma luta ou perseguicdo, quando ndo eliminado, sempre escapa “para

retornar a sua habitagdo as margens do mundo (que, mais do que um lécus geografico, € um Idcus

10 “Uma das caracteristicas do monstro no Ocidente, da Antiguidade até o século XIX, é que seu reconhe-
cimento se dé ndo por seu carater, mas por seu corpo fisico. Desta forma, a monstruosidade é uma medida
corporal, ndo moral. O monstro “mostra” algo por meio de seu fisico insélito e singular. Por isso, para a
episteme antiga, ndo havia a diferenciagdo entre criaturas “imagindrias” ou pessoas com deficiéncia fisica
[...]. Apenas a partir da Baixa Idade Média que o monstro foi associado ao perigo e a malignidade, por
meio do vinculo feito pela Igreja entre esses seres e o diabo” (Leite JUnior, 2022, p. 274).

11 “A Teratologia € uma area da medicina que estuda as anomalias e malformacgdes que ocorrem durante
o desenvolvimento embrionario ou fetal. Embora a Teratologia como ciéncia exista apenas desde 1930,
durante milénios houve sempre um profundo interesse na causa de malformagdes humanas” (Calado,
2022, p. 305).

12 Os monstros podem causar medo e riso, a depender do seu tipo. Mas todos causam curiosidade, pois
se encontram fora da ordem, do padrdo.
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puramente conceitual)” (Cohen, 2000, p. 31). Na série, essa fuga ao seu lugar — o verde — também vai
ocorrer. Ali, isolado, o monstro do pantano se encontra e se sente seguro, pois 0 monstro sempre precisa
de um lugar préprio.

O mal costuma ser definido a partir do que é radicalmente diferente de quem define. A narrativa
é sempre no sentido de que o radicalmente diferente constitui uma ameaca. Na série, por mais que haja
certo estranhamento em relagdo a criatura do pantano, o grotesco, em um mundo capitalista, torna-se um
detalhe diante das possibilidades de lucrar com aquele ser sui generis. Todos os esfor¢os para capturar o
monstro do pantano sdo, portanto, visando o capital econdmico, independentemente do risco envolvido
na captagdo do recurso.

Toda cultura tem os seus monstros. Cada cultura define o que é monstruoso e o que ndo é. Tem-
se, como dito, um imaginario social a respeito do monstro, representacdes que se constroem muitas vezes
a partir da oralidade, em histdrias passadas de um para o outro, de gera¢do para gera¢do. Na cultura
ocidental, o monstro deve ser perseguido e destruido!3, o que ficou claro nos ultimos episddios da série,
quando o monstro do pantano foi capturado. Vale mencionar que deste lado do globo, inclusive, outras
culturas podem ser “monstrificadas” (Leite Junior, 2022).

Cohen (2000, p. 30) vai afirmar também que, “por sua limiaridade ontoldgica, o monstro aparece,
de forma notavel, em épocas de crise”. O monstro do pantano, na série Swamp Thing, vai ratificar esta
premissa, pois apareceu em um contexto de epidemia. E é em fung¢do da disseminagdo da doenga na
cidade é que o enredo da série se desenvolve, pois é por causa de um surto epidemioldgico é que Abby
Arcane (Imagem 4) retorna a sua cidade natal, desta vez na condigdo de médica/pesquisadora/especialista

no controle e cuidados de doencas infectocontagiosas:

Captura de Tela 3 - Abby Arcane atuando como cientista na cidade de Marais, na Louisiana (EUA)

Fonte: DC Universe / Warner Bros'*

Como mencionado, o monstro do pantano ndo é Alec Holland, mas uma criatura verde compdsita
gue sente e pensa de maneira idéntica ao humano que faleceu no pantano. Como explicar um ser cheio
de muco e galhos (com reprodugdes idénticas de 6rgdos humanos, no mesmo formato dos originais) que

se apropriou das memdrias de um ser humano que, depois de levar um tiro, caiu no pantano e morreu?

13 De acordo com Leite Junior (2022, p. 275), “no Ocidente, diferente de outras culturas, o monstro &,
na maioria das vezes, um inimigo a ser destruido, e sua evocagdo € quase sempre motivo de incOmodo”.

14 Imagem usada para fins educacionais e de pesquisa académica. Disponivel em: https://www.adoroci-
nema.com/noticias/series/noticia-148582/. Acesso em: 25 out. 2024.
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Cohen (2000, p. 31), mais uma vez, tem a resposta: “as demasiadamente precisas leis da natureza tais como
estabelecidas pela ciéncia sdo alegremente violadas pela estranha composicdo do corpo do monstro”.
Diante disso, “a analise cientifica e sua ordenada racionalidade se desintegram” (Cohen, 2000, p. 31-32),

pois o monstro segue outras légicas de existéncia.:

Uma categoria mista, o monstro resiste a qualquer classificagdo construida com
base em uma hierarquia ou em uma oposicdo meramente binaria, exigindo, em vez
disso, um ‘sistema’ que permita a polifonia, a reagdo mista (diferenga na mesmidade,
repulsdo na atragdo) e a resisténcia a integragdo. [...] O monstruoso é uma espécie
demasiadamente grande para ser encapsulada em qualquer sistema conceitual;
a propria existéncia do monstro constitui uma desaprova¢do da fronteira e do
fechamento (Cohen, 2000, p. 31).

Assim, a ideia de que o monstro é uma incorporac¢do do “fora”, mas que se origina no “dentro”
(Cohen, 2000) esta presente na série também, uma vez que o monstro do pantano é formado pelo material
do péantano (incorporacgdo do fora), a partir do “dentro” de Alec Holland (memdrias, sentimentos etc).

Neste diapasdo, “os monstros nunca sdo criados ex nihilo, mas por meio de um processo de
fragmentacdo e recombinacdo, no qual se extraem elementos ‘de vérias formas’ [...] que sdo, entdo,
montados como sendo o ‘o monstro’, ‘que pode, assim, reivindicar uma identidade independente” (Cohen,
2000, p. 39).

Outra interpretacdo possivel é aquela onde o fora seria 0 monstro corpdreo, aquilo que se vé;
enquanto o dentro seria o incorpéreo, criado no interior dos individuos, estruturando mentalmente
aquela representacdo que se torna imaginario social. Para Penha e Rosa (2023, p. 1307),

0s monstros e suas assombrosas aparigdes na cultura tendem a operar enquanto uma
tentativa de restituicdo de um fragmento histérico perdido, distorcido ou apagado.
O monstro enquanto algo cuja principal caracteristica aterrorizante consiste em ser
um representante-representado do retorno dos recalcados, daquilo incbmodo (Freud,
2021) que deveria ter permanecido soterrado em segredo, dissimulado, mas que veio
a tona desenterrado, aterrorizante.

Um segredo incbmodo na série — o homicidio de um cientista orquestrado pela elite de Marais,
que fica no Estado de Louisiana, EUA — deveria ter permanecido oculto no fundo do lago, mas se revelou
na forma do Monstro do Pantano, um ser hibrido que se compds de materiais do pantano (galhos, muco,
folhas etc.) e da consciéncia de Alec Holland (o cientista), que foi abatido por uma bala e se juntou ao
pantano ao cair em suas aguas esverdeadas e cheias de lodo.

O monstro do pantano surge, portanto, para defender o verde e proteger o pantano. Ele se
situa “como uma adverténcia contra a exploracdo de seu incerto territério”, impedindo a mobilidade e
“delimitando espagos sociais através dos quais os corpos privados podem se movimentar” (Cohen, 2000,
p. 41). Embora isso ndo seja tdo desenvolvido na série (ela foi cancelada prematuramente na primeira
temporada), a audiéncia, ao final dos 10 episddios, comega a perceber que o monstro do pantano se
encontrou naquela forma e naquele lugar, reconhecendo-se como o guardido daquele pantano, sendo a
sua vocacao e destino protegé-lo de todos que podem querer (e tentar) prejudica-lo. Assim, “o monstro
[...] policia as fronteiras do possivel, interditando, por meio de seu grotesco corpo, alguns comportamentos
e agOes e valorizando outros” (Cohen, 2000, p. 42).

Pormais que osindividuos suspeitem e mesmo odeiem o monstro, elestambém oinvejam; desejam,
sobretudo, a sua liberdade. Afinal, conforme compreende Cohen (2000, p. 48), “o0 medo do monstro é
realmente uma espécie de desejo”. O cientista ficticio Alec Holland, por exemplo, ao se “transformar” no
monstro do pantano fica livre das rigorosas regras do campo universitario, que o pressionava por uma
grande pesquisa para, assim, angariar capital académico, conquistando o reconhecimento que almejava
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alcancar. As proprias habitagdes dos monstros “sdao mais do que obscuras regides do perigo incerto: elas
sdo também dominios de fantasia feliz, horizontes de libertagdo” (Cohen, 2000, p. 51). Este aspecto do

personagem fica explicito na imagem 5.

TIlustragdo 2 - Monstro do Pantano Vs Anton Arcane

"WOCE ERﬂOMﬁuGPOSTO 'I'N"Emm

*E O QUE... VioU
FAZER AGORAT"

Fonte: DC Comics!®

Cohen (2000) questiona, em determinado momento de seu texto, se os monstros realmente
existem, advogando que eles seguramente existem, pois se ndo existissem, como existiriam os seres
humanos? Na HQ “A Saga do Monstro do Pantano #20” (janeiro de 1984), vemos trés quadrinhos (Imagem
5) onde o protagonista reflete um pouco acerca desta questdo ao se deparar com o fim de seu, até entdo,
némesis, Anton Arcane'® : “Vocé era o meu oposto. [...] Nds definimos um ao outro, n3o?” (Moore, 2014).

Leite Junior (2022, p. 275) vai ao encontro dessa afirmativa:

O monstro pode ser compreendido, entdo, como o oposto constitutivo da nogdo de
‘ser humano’. E, da mesma maneira que o monstro ndo possui uma esséncia universal
e atemporal, tal criatura revela que nossa humanidade também ndo é absoluta e
definitiva, mas sim um coser constante, ndo linear e nunca definitivo. Assim como os
monstros, as muitas e possiveis formas de humanidades e seus trajes sdo construcbes
mutantes.

O homem precisa de um contraponto, de uma oposicao, para definir o que é o humano. Consoante
Torrano (2013), ele sempre necessitou refletir-se no animal, em uma oposicdo vida humana-vida animal,
para descobrir o que Ihe é préprio. Assim como o animal, o monstro também serve como antagonista
tipoldgico do humano, para fins de (auto)reconhecimento a partir do contrario, de um tipo ideal oposto.
Com efeito, “a afirmacdo ‘qualquer coisa que seja radicalmente diferente de mim’ essencializa tanto o ‘eu’
quanto o ‘outro’” (Donald, 2000, p. 112):

O humano e o monstruoso estdo distantes um do outro, frente a frente, mas ao mesmo
tempo em uma proximidade que nos obriga a perceber um quando indagamos sobre
o outro. Porque o monstruoso nao é exterior e pura alteridade em relagdo ao homem,
mas sim um ‘interior exteriorizado’ do humano (Torrano, 2013, p. 1).

Em sintese, a representa¢do da monstruosidade assinala os limites do humano, contrapondo-o

ao monstruoso. O monstro, nesse diapasdo, € aquele que questiona estes limites, as normas humanas.

15 A Saga do Monstro do Pantano #20 (Janeiro de 1984) - Primeira edicdo com roteiro de Alan Moore.
Imagem usada para fins educacionais e de pesquisa académica. Disponivel em: https://incoerente.com.
br/2020/08/20/monstro-do-pantano/ . Acesso em: 25 out. 2024.

16 Assim como o Monstro do Pantano era o protetor do Verde, Arcane, por sua vez, era o protetor do
Vermelho, da carne e da podridao.
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Para Leite Junior (2012, p. 562), “o monstro representa uma categoria de pensamento, uma tentativa
inteligivel de classificar e orientar condutas em relagdo aqueles seres e pessoas que a principio escapam
da inteligibilidade cultural do periodo”, ou seja, “a monstruosidade como aquilo que vem questionar uma
dada ordem” (Torrano, 2012; p. 373). Logo, “imagens do monstruoso ajudam a definir as fronteiras da
comunidade” (Donald, 2000, p. 111-112).

Na antiguidade, Plinio, o Velho, escreveu um compéndio chamado Histdria Natural
(Pliny, n.d.), em que, num misto de protogeografia, protoantropologia e protoliteratura
fantdstica, catalogou diversas ragas de individuos monstruosos que habitavam os
arredores mais distantes de Roma, até onde o saber romano se estendia e encontrava
suas fronteiras. Assim, a categoria ‘monstro’ tornou-se um elemento constitutivo da
prépria ideia de fronteira. Os monstros eram utilizados na cartografia antiga como
uma representagdo dos limites do mundo conhecido, ou seja, a tdo comum presenca
de um dragdo ou um monstro marinho nas bordas dos mapas encarnam em forma de
imagem o medo do desconhecido (Penha; Rosa, 2023, p. 1305-1306).

Sob esse ponto de vista, 0 monstro assume o papel de um espelho na fronteira do desconhecido
gue, em sua esséncia mais refinada, devolve-nos o reflexo daquilo que rejeitamos. Hd uma poténcia
marcante na ideia de dessencializagdo presente na transformacgdo do personagem pds-Alan Moore. Nessa
virada, o monstro perde completamente qualquer trago intrinseco de humanidade, restando apenas um
“efeito de humanidade” em sua composicdo de plantas e lodo.

Por preservar as memarias de Alec Holland, o pantano se vé como Alec Holland transformado.
N3o estaria, entdo, o Monstro do Pantano assumindo o papel de arauto da dessencializacdo? Nao estaria
sugerindo que aquilo que consideramos mais humano em nds é, na verdade, apenas um efeito de
humanidade? Afinal de contas, sem a crenga em nossas préprias memarias, ndo seriamos nada além de
um aglomerado de carne e sangue, desprovidos de significado que va além da materialidade.

De posse dos dados — e dessas reflexdes preliminares —, podemos fazer uma analise mais ampla e

tedrica para responder ao problema.

Consideracoes Globais

Nesta se¢cdo vamos, primeiramente, tabular os dados coletados na tabela 2.

Quadro 2 - Conceito avaliado, representagdes sistémicas e seus resultantes

Personagem Monstro Consequéncia
Historico Antropoceno
Artistico Educacdo
Universo DC Salvagdo

Fonte: Produzido pelos autores

7

Como podemos observar, o monstro — pelo menos no caso da série — é, claramente, uma
consequéncia direta da agdo humana, cuja existéncia sé se justifica por essa intervencdo. Ele ndo pode
ser considerado uma criatura natural; ao contrario, € uma perversao resultante do contexto histdrico do
Antropoceno, marcado pela exploragao e degradagdo do meio ambiente. Nesse diapasdo, o Monstro do
Pantano representa a resposta simbdlica a monstruosidade humana: a destruicdo ambiental. Dentro do
universo heroico da DC Comics, que se estrutura em torno da ideia de salvagdo, o personagem emerge
dessa fusdo entre a devastac3o causada pela humanidade e a tentativa de reparac3o. E dessa complexa

interagdo que sua identidade é formada.
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O monstro do pantano, como o proprio nome sugere, € uma representacdo de monstro e,
exatamente por isso, a sua monstruosidade pode ser analisada a partir das lentes académicas da teoria
geral dos monstros. Do mesmo modo, os quadrinhos e a série Swamp Thing podem ser considerados
preciosas fontes para se estudar o monstro e a sua monstruosidade. A questdo ambiental, o luto e a
corrupgdo/ambicdo humana(s) também podem servir de tdpicos a serem explorados em um trabalho
académico sobre a série ou sobre os quadrinhos do personagem monstro do pantano. Assim, esta seria
uma perspectiva futura.

Partindo da ideia de que estamos o tempo todo discutindo cultura, em um ponto de vista tedrico
mais amplo, podemos dizer que esse € um monstro hibrido dos trés individuos descritos por Stuart Hall
(2006) em seus estudos culturais. O intelectual jamaicano enxergava trés individuos, que se sucederam e
conviveram um com o outro: o (a) iluminista, que busca a razao universal por meio da evidéncia empirica,
atitude soterrada pelo medievo e retomada na modernidade; o (b) socioldgico, com o otimismo da belle
époque e que pensa o progresso como algo linear e, por isso, conjectura que o futuro seria promissor; e o
(c) pés-moderno, que nega os outros dois e se alinha com uma visdo mais pessimista, ndo enxergando um
sentido intrinseco no mundo, e que o considera fadado a continua piora das condig¢Bes sociais e climaticas.
Em apertada sintese, € um monstro que possui uma visdo otimista de futuro condicionada ao uso racional
dos recursos (a belle epoque eterna); do contrario o porvir sera catastrofico.

No entanto, essa hibridez resulta, simultaneamente, na nega¢do de cada um desses individuos
em particular. Do (a), nega-se o universalismo e, consequentemente, o previsivel e o seguro, pois o
ambientalismo seria uma questdo provinda do ultimo século; do (b), rejeita-se o otimismo como algo
injustificado; e o (c) denuncia o fracasso dos dois primeiros em resolver os dilemas da humanidade. Logo,
o Monstro do Pantano encarna essa hibridez negativa, sintetizando o colapso de certezas anteriores e a
incerteza que caracteriza a modernidade tardia.

Para contribuir com a teoria represontoldgica, podemos encerrar o artigo com uma reflexdo sobre
o proprio sistema enquanto categoria analitica do trabalho com as representagdes. Afinal, ele é uma escala
intermediaria entre a representacdo estabilizada e em movimento, e seu funcionamento e interpretacdo
de estimulos mudam nesta condigdo. Possivelmente hd um compartilhamento de alguns elementos do
reservatorio factual, que sdo alocados ou replicados na representacdo. Essa pesquisa € um primeiro passo,
portanto, na exploragdo dos sistemas representacionais, e as pesquisas futuras continuardo esse esforco

inicial.
Conclusao

Nesta breve pesquisa, buscamos refletir sobre a monstruosidade do Swamp Thing a partir da
série homonima, que apresenta inimeros elementos passiveis de observagdo e andlise a luz da teoria
geral dos monstros. Para tanto, foi mobilizado um esforco de represontologia cinética, com o objetivo de
entender como a representagdo de monstro compde o personagem junto com outras em um sistema.

Logo, este estudo destaca a complexidade e a riqueza simbdlica do Monstro do Pantano como uma
figura ficcional. Sua construgdo transcende o papel de um simples reflexo do revanchismo da natureza,
revelando um sistema mais amplo de representacdes culturais e sociais. Ele incorpora uma interface
entre natureza e cultura, sendo simultaneamente um espelho e uma metafora das tensGes humanas.
A série Swamp Thing reforca essas nuances, abordando questdes ecoldgicas e sociais contemporaneas,
afirmando o monstro como uma categoria essencial para entender a sociedade moderna.

A série, portanto, apresenta um grande potencial em diversos niveis, desde a complexidade do
enredo até a exploragdo de temas de interesse académico. Outras temporadas poderiam ter expandido
e aprofundado momentos e temas cruciais da narrativa, como o discurso ecoldgico — uma constante nas

tramas do Monstro do Pantano — e a identidade do personagem, que oscila entre a figura de monstro e
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guardido do pantano, esse espaco Umido e verde que ele protege. A riqueza simbdlica dessa dualidade
poderia ter gerado discussdes mais amplas sobre a relagdo entre o ser humano e a natureza, além de
aprofundar a perspectiva ambientalista ja presente na histéria. Porém, casos como o enredo da franquia
Karate Kid, continuada décadas depois pela série Cobra Kai, ddo alguma esperanca de uma segunda
temporada.

Em sua primeira e Unica temporada, a série Swamp Thing chegou a apresentar dois importantes
personagens da DC Comics, porém sem desenvolvé-los devidamente, em fungdo do seu cancelamento
precoce. Trata-se da Madame Xanadu e do Demoénio Azul, que poderiam ter ampliado a narrativa mitica
e sobrenatural do universo do Monstro do Pantano. Como o monstro do pantano faz parte do universo
ficcional da DC Comics, outros personagens desta editora costumam aparecer ocasionalmente em suas
histérias, tais como o John Constantine, o Desafiador, o Etrigan e até mesmo o Batman. Na série, assim
como em outras produg¢des da DC, a vinheta de abertura traz referéncias a varios personagens da Liga da
Justica, por exemplo.

Em resumo, a série Swamp Thing oferece uma rica base para investigagcGes académicas sobre
a construcdo do monstro e suas representacdes no universo ficcional. Embora o cancelamento tenha
limitado o desenvolvimento pleno de seus personagens e temas, a narrativa apresentada até entdo ja
revela uma complexa interagdo entre ecologia, ética e monstruosidade. O Monstro do Pantano emerge
como uma figura simbdlica que questiona as agdes humanas no Antropoceno e reitera uma urgéncia de
repensarmos nossa relagdo com a natureza. Nesse cendrio, o personagem permanece relevante tanto no
campo da ficcdo quanto nas discussdes contempordneas, demonstrando que seu potencial para abordar
questdes socioculturais e ambientais cujos debates estdo longe de serem esgotados.

Futuros estudos podem concentrar suas analises na representacdo do terror presente nas
narrativas envolvendo o Monstro do Pantano, aprofundando-se nas estratégias narrativas e simbdlicas que
reforcam o género, sobretudo nas histérias em quadrinhos. Outrossim, é possivel expandir a investigacdo
para a abordagem ambiental, explorando como a criagdo do personagem e os eventos de sua historia
refletem preocupagdes ecoldgicas contempordneas. Essas perspectivas contribuem para o entendimento
das HQs como veiculo cultural e reforcam sua relevancia nas discussdes sobre sustentabilidade e o impacto
do homem na natureza.
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