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Resumo

Este trabalho busca, de modo preliminar, mapear a cena de musica paraense
na cidade de Curitiba. Assim, analisamos dois eventos que apesar de se
apresentarem como festas de musica paraenses, sao radicalmente distintos
guanto a producdo, divulgacdo, sonoridade, indumentaria do publico,
interagGes, performances de danca e consumo de bebidas. A analise desses
elementos nos permite compreender modos diferentes de reivindicar
autenticidade e sustentar o rétulo de festa de musica paraense. Um deles
revelou uma intencdo pedagdgica e distanciada de apresentar a musica
paraense a ndo paraenses, o outro fez da musica um elemento aglutinador de

uma comunidade migrante de paraenses em Curitiba.

Palavras-chaves
Cena musical; Musica paraense; Migracdo; Tecnobrega.

Abstract

This study aims, in a preliminary manner, to map the Pard music scene in the
city of Curitiba. To this end, we analyze two events that, although presented as
Para music parties, diff er radically in terms of production, promotion, sound,
audience attire, interactions, dance performances, and beverage consumption.
Examining these elements allows us to understand diff erent ways of claiming
authenticity and upholding the label Pard music party. One event revealed a
pedagogical and detached intention of introducing Pard music to non-Para
audiences, while the other used music as a unifying element for a migrant

community of people from Para living in Curitiba.
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Introducao

No inicio dos anos 2000, a musica paraense tornou-se objeto de aten¢do nacional pelo sucesso
repentino da banda Calypso. Formada em Belém pela cantora e dangarina Joelma e pelo guitarrista
Ximbinha, tornou-se a banda paraense mais ouvida do Brasil em 2007 vendendo CDs a precos baixos em
supermercados. A banda, identificada com o género brega-calypso, assim, ajudou a chamar a atengdo para
um outro estilo musical que entdo emergia no Pard, o tecnobrega (Castro; Lemos, 2008; Costa, 2009;
Guerreiro do Amaral, 2009; Silva, 2014).

O tecnobrega é herdeiro da chamada musica romantica brega ou cafona dos anos 1960, 1970 e
1980. E formado por cang¢des que abordam temas cotidianos como “desilusdes amorosas, trai¢des,
injusticas e privagdes” e possui grande sucesso de publico, apesar do desprestigio junto a critica (Silva
2014, p.114-115). Visando o barateamento, a sonoridade do tecnobrega substitui as bandas do brega
tradicional pela bateria e teclado eletrénicos “criando novas sonoridades para estilos de sucesso periférico
como o flash brega e o brega-calypso, embora sem langar mao das influéncias das guitarradas caribenhas
e do carimb¢é tradicional da regido Norte do pais” (Barros, 2009, p.64). Sonoramente, portanto, o
tecnobrega esta umbilicalmente a diversas variantes do brega, mas também as guitarradas e ao carimbd.

Popularizada nos anos 1970, a guitarrada é um género fundamentalmente instrumental baseado
em solos de guitarra influenciados por ritmos amazonenses e caribenhos, como o carimbd, o merengue e
a cumbia (Caraveo; Chada, 2019). J4 o carimbd é tanto um ritmo, quanto danga, formado por elementos
indigenas, ibéricos e africanos e que se utiliza de base percussiva. Reconhecido pelo Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) como patriménio cultural imaterial brasileiro em 2014,
o carimbd é geralmente tido como o representante maximo de uma musica paraense tipica, tradicional
ou de raiz, apesar de ser relido por géneros urbanos, como o tecnobrega (Barros, 2009; Castro; Lemos,
2008; Gabbay, 2010; Huertas, 2014).

Em meados dos anos 2000, o tecnobrega surpreendeu a indlstria com um comércio que se dava
a revelia das grandes gravadoras. As faixas saiam de estudios caseiros e ganhavam as ruas através de
coletaneas e DVDs vendidos na rua. Essa pirataria autorizada fazia com que o género circulasse para além
das fronteiras paraenses. Em meio a isso, ganharam notoriedade as aparelhagens, megaestruturas de
imagem e som que eram montadas durante os eventos de tecnobrega realizados no Pard. Computadores,
equipamentos de discotecagem, samplers, maquinas de fumaca, telOes, raio-laser e aparelhos de
iluminacdo fundiam-se a enormes caixas de som criando em um evento musical singular. O palco era
ocupado por bandas, dancarinos e pela estrela do evento, os DJs, que através das musicas, das falas ao
microfone e de gestos com os bragos tentavam animar o publico (Costa, 2009; Guerreiro do Amaral, 2009).

A popularizagdo do género fez com que cantoras como Gabi Amarantos, ex-vocalista da banda
Tecnoshow, circulassem pelo Brasil. Em 2012, a cantora teve o seu primeiro album, Treme, indicado para
0 Grammy Latino de Melhor Album de Musica de Raiz em Lingua Portuguesa (Castro; Lemos, 2008, p.30).
Com isso, o tecnobrega adquiria circulagdo nacional e a possibilidade de reivindicar o status de musica
paraense tipica, quando ndo de raiz. Fora do Pard, portanto, o rétulo musica paraense além de carimbé e
da guitarrada, também incorporava o tecnobrega.

Mas a mera lista de géneros e artistas destacados, ndo nos esclarece, afinal, como a musica
paraense circula nacionalmente. Para compreender como essa musica é consumida, significada e
celebrada fora de seu local de origem, nossa investigagdo se debruga sobre as festas ditas de musica
paraense realizadas em Curitiba.

O contexto curitibano é especialmente fértil, ja que sublinha uma distancia nao sé geografica, mas
simbdlica. Grande polo exportador da musica paraense, Belém a capital do Para, vende-se como uma
cidade diversa, fruto das herangas portuguesa, indigena e africana, “uma rica mistura de rios, verde, gente
e arquitetura formando um mosaico com as cores, os ritmos e os sabores da AmazOnia”, como atesta o
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mapa turistico da cidade feito pela prefeitura (Prefeitura Municipal de Belém, 2023, s/p). Curitiba, por
outro lado, é descrita por sua prefeitura como uma cidade que “carente de marcos de paisagem oferecidos
pela natureza, acabou criando suas principais referéncias pela ciéncia e pela mdo humana” (Prefeitura
Municipal de Curitiba, 2023, s/p). Tudo isso alimenta o imaginario da capital mais fria do Brasil e que, por
conta de seus projetos arquitetonicos, carrega o titulo de capital ecoldgica, cidade modelo e cidade
planejada — rétulos difundidos nacional e internacionalmente, mas que escondem uma série de
contradigOes (Souza, 2012).

O contraste entre os dois contextos é evidente, o que nos leva as seguintes perguntas: que
imagens, sentidos e simbolos se escondem por trds dos rétulos musica paraense e cultura paraense
frequentemente acionados nas festas de musica paraense em Curitiba? O que as diferencas e semelhangas
entre as festas revelam sobre os modos de encenar uma cultura paraense fora do Para?

Uma pesquisa exploratdria executada em 2022 identificou um numero reduzido de eventos
organizados e dirigidos a paraenses e ndo paraenses em que o rotulo musica paraense era constantemente
acionado. Esses eventos constituem o que chamaremos de cena de musica paraense em Curitiba. Este
trabalho, portanto, representa os apontamentos iniciais no sentido de mapear e compreender esta cena.
Neste artigo, analisamos duas festas que, a despeito de se apresentarem como festas de musica paraense
eram radicalmente distintas quanto a produgdo, divulgacdo, sonoridade, indumentdria do publico,
interagGes, performances de danca e até modos de consumir bebidas.

Investigaremos essas diferencas com o objetivo de compreender como repertérios supostamente
regionais — musica paraense — sao reapropriados e traduzidos em um contexto e territorialidade t3o
distinto do original. Para tanto, foram empregadas a pesquisa de campo aliadas a observagdo participante
durante os eventos de musica paraense, bem como entrevistas em profundidade com seus organizadores.
Analisou-se, ainda, o material de divulgacdo das festas e as interagdes sociais durante os eventos e em
seus perfis em redes sociais. Este texto inicia com uma breve digressao conceitual a qual se segue a
apresentacdo dos dados colhidos em campo. Na ultima parte, os dados sdo interpretados a luz da nossa

questao central.

Cenas e comunidades: uma nova (velha) questao?

Nas ultimas duas décadas, diversos trabalhos buscaram aplicar a no¢do de cena musical a uma
multiplicidade de contextos. Interessam-nos, sobretudo, aqueles realizados no Brasil e que buscam lidar
com as contradigdes e especificidades dos fluxos comunicacionais do Sul Global. Em didlogo com essas
pesquisas, buscaremos enriquecer a discussdo sobre musica periférica (Sa, 2021; Fontanella, 2005), musica
diaspérica (Argolo; Gumes, 2020; Queiroz, 2019) e territorialidades (Pereira, 2014; Pereira; Herschmann,
2018; Herschmann; Fernandes, 2014), destacando especialmente a relagdo entre musica e migragdo, tema
que tem recebido pouca atencdo na area da Comunicacdo, salvo excecdes (Pereira, 2014; Pereira;
Herschmann, 2018).

Como se sabe, o conceito de cena foi sistematizado em um ja cldssico artigo de Will Straw (Straw,
1991) atualizado em diversas ocasides (Straw, 1991; 2006; 2014). No texto fundador, as cenas sdo definidas
como um “espaco cultural no qual uma gama de praticas musicais coexistem, interagindo umas com as
outras através de uma variedade de processos de diferenciacdo e de acordo com trajetdrias amplas e
varidveis de mudanga e intercambio” (Straw, 1991, p.9).

O conceito visa capturar as ldgicas que escapam a nog¢dao de comunidade, que diz respeito a
expressoes que tém na localidade, na tradigdo e na estabilidade seus vetores principais, “como é o caso,
num exemplo familiar, da comunidade do samba no Brasil, eternamente engajada na busca das raizes,
origens e linhas de autenticidade” (Sa, 2011, p. 151). Nas cenas, o que estd em jogo é mais a multiplicidade

de sentidos e a ldgica dos cruzamentos culturais do que a reivindicagdo das raizes e mitos de origem.
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Assim, o conceito de cena permite compreender como repertérios globais se atualizam localmente. Isso
nos permite tratar a cena de musica paraense em Curitiba como uma variante local de uma cena maior —
a cena de musica paraense — que por sua vez também é uma variante local da cena de musica afro-
caribenha, que pode ser pensada como a variante local da cena de musica latina e dai por diante. Assim,
o estudo das cenas visa compreender que tipo de regras e hierarquias organizam esse aparentemente
cadtico cruzamento de sonoridades e repertérios.

Tudo isso justifica o uso do conceito de cena neste estudo. No entanto, uma ressalva importante
deve ser feita: nas pesquisas de campo que empreendi, as no¢des de raizes e autenticidade, que apontam
antes para o conceito de comunidade do que para o de cena, tornaram-se elementos centrais neste
estudo. Portanto, na cena de musica paraense em Curitiba, a tentativa de delimitar mitos de origem e
tracar linhas de autenticidade ndo se op0s ao desejo de conectar-se ao que havia de mais atual na musica
massiva de dentro e fora do Pard. Assim, ao enfatizar a dimensdo cosmopolita propria a musica urbana, o
conceito de cena deve ser a todo o tempo tencionado pelas reivindicagdes de autenticidade e busca por
raizes. S3o as feicOes dessa autenticidade que nos cabe investigar.

Acreditamos, como Allan Moore, que a autenticidade ndo “reside em nenhuma combinacdo de
sons musicais. ‘Autenticidade’ é uma questdo de interpretacdo, construida e disputada a partir de uma
posigdo cultural sendo, portanto, historicamente situada” (Moore, 2002, p.9). Assim, ao tratarmos de
autenticidade, ndo estamos falando de uma esséncia escondida no material musical, mas antes de uma
crenca, produzida pelos proprios atores sociais, de que um certo tipo de musica é genuina ou verdadeira.
O que nos interessa é perceber como essa crenga, apesar de funcionar no nivel simbdlico e valorativo, é
real em seus efeitos, ja que influencia a maneira como os atores agem e interpretam a realidade, tendo
consequéncias no préoprio modo como as cenas musicais sdo estruturadas.

Por fim, vale ressaltar que a nog¢do de cena aqui utilizada ndo funciona como um conceito nativo,
mas sim analitico. Isso quer dizer que os atores mesmos ndo o utilizam preferindo a denominagdo, um
tanto vaga, de festa paraense para descrever seus eventos. Ainda assim, decidimos manter o uso do termo,
pois ele nos permite vislumbrar diferentes imaginarios do Pard dentro de uma mesma circunscri¢cdo
geografica; a cidade de Curitiba. Além disso, como pude constar nos dois anos posteriores a essas
pesquisas de campo, os produtores e DJs que organizam festas no centro e periferia se conhecem, havendo
até umas episddicas tentativas de colaboragcdo. Também pude perceber que o publico das festas de
periferia por vezes frequenta os eventos no centro da cidade, mas o contrdrio é mais raro. Esse

intercambio, ainda que pequeno, também justifica o uso do conceito de cena.

Cena um: 17/12/2022, sabado, 22:00.

“Professor”! O grito vinha dos alunos que me avistaram assim que entrei na Sociedade 13 de Maio,
que sediava a festa Banzeiro do Pard. Bastante conhecida por eventos de cunho alternativo, como festas
de forré ou de musica negra, a casa localiza-se no centro de Curitiba, préoxima ao Largo da Ordem, zona
boémia ocupada por bares e casas noturnas que atendem a segmentos etarios e gostos musicais diversos.
Na Sociedade 13 de maio, pude ver um amplo saldo de tabua corrida, com pé direito alto e um globo de
espelhos pendendo do teto. Ao fundo, o palco: de um lado, a cabine do DJ, do outro, os instrumentos da
banda, e no centro, e bem acima do microfone, que seria ocupado posteriormente pela atracdo principal
da noite, uma bandeira do Pard. Ao som cristalino somava-se uma iluminagao caprichada controlada por
uma mesa de luz. Um cOmodo contiguo comportava o bar e um estande com venda de comidas paraenses.
Em um terceiro espaco, a céu aberto, o publico conversava.

Encontrar os alunos ndo me surpreendeu, ja que dias antes, no Departamento de Comunicagdo
da Universidade Federal do Parand, havia visto um pdster de divulgacdo do evento. O perfil da festa no
Instagram a descrevia como “Uma festa com o balanco do Pard! Musica, comida e danga do Norte em uma
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noite inesquecivel na Sociedade 13 de Maio!”.1 Ndo é coincidéncia que postagens daquela conta tenham
sido curtidas por perfis como o da festa Monday, que ocorre todas as segundas-feiras com um repertorio
que vai do soul e jazz a musica eletronica.

O Banzeiro do Pard foi organizado pela produtora Fernanda Paludo, que dispde de uma larga
experiéncia em eventos musicais. O inicio da discotecagem ficou a cargo da cantora e compositora Amanda
Pacifico, que também emprestou seus vocais a banda principal da noite. Paraense, integrante da banda
feminista Mulamba e residindo em Sdo Paulo, Amanda morou muitos anos em Curitiba. Sua vinda a cidade
naquele final de semana também contaria com a apresentagdo em um evento de jazz.

Por volta das 22 horas, a discotecagem seria assumida pela DJ Iracema (definida no Instagram do
evento como “um presente do norte para Curitiba, seus sets trazem a mais pura musica amazdnica do
carimbo raiz ao tecnobrega, passando e dando destaque as marcantes? que tanto amamos”)3. Enquanto
o saldo se enchia, Iracema tentava familiarizar o publico com algumas cang¢des bregas de artistas dos anos
1980, como Mardoénio e Robson, e dos anos 2000, como Ana de Oliveira. Nesse momento, o publico
interagia pouco, mas o clima mudou quando sucessos de Dona Onete como Banzeiro, Jamburana e No
meio do Pitiu ganharam a pista, sendo entoados coletivamente. Banzeiro, adjetivo empregado no préprio
titulo da festa, diz respeito ao “mar que se agita vagarosamente formando pequenas ondas” (Dicionario
Aulete, 2023, s/p). Passagens das can¢des de Dona Onete (“O jambu é um tempero gostoso que tempera
o Pard / Onde tem tucupi, o jambu vai temperar”, “Piti dos nossos peixes, da dgua doce!”, “Baunilha
cheirosa/ A famosa Priprioca”) ajudavam a construir um repertério de simbolos tipicamente paraenses.

Outras cang¢des da festa, como Feira do Veropa, do Mestre Damasceno (“No Para tem manga,
abrico e meldo / Temos carambola, abiu, caju e mam&o”), seguiam a mesma linha. Em varios momentos
uma roda se abriu para que as mulheres dangassem carimbd: enquanto rodopiavam suas longas saias, a
multidao batia palmas, marcando o ritmo. Como ja mencionado, quando se trata de apresentar musica e
danca tipicamente paraenses, o Carimbo é provavelmente o simbolo mais evidente.

Algumas iguarias apontadas nas cangées, como o jambu, faziam parte de pratos como o tacaca e
0 arroz paraense que podiam ser adquiridos no estande do restaurante Made in Pard. Unha de caranguejo,
vatapa, manigoba, creme de cupuacu e bolo podre também integravam o cardapio: que parecia ser feito
para quem desconhecia as iguarias. Ao lado de alguns itens, havia uma explicagdo entre parénteses: “unha
(coxinha) de caranguejo” e “bolo podre (tapioca)”.

Na opinido de uma funciondria do Made in Pard, aquele publico era “60% curitibano e 40%
paraense: tem muita gente curiosa, perguntando e querendo conhecer as coisas”, afirmou-me. A busca
pelas iguarias era grande. A fila da comida por vezes ultrapassava a da bebida. Nesse quesito, as cervejas
em lata eram o item mais consumido, mas no carddpio havia quatro tipos de cachaga, sendo a de jambu
(novamente o mesmo ingrediente) a que encabecava a lista. O Jambu também marcava presenca na
caipirinha de jambu e no drink jambu ténica. O cardapio se completava com chopes artesanais e vinho.

O publico da festa era majoritariamente branco e variava entre os 20 e os 45 anos, com uma
divisdo sexual balanceada. Tanto mulheres, quanto homens, usavam roupas bem soltas e leves: camisas
para os homens, saias e vestidos para as mulheres. As estampas floridas dominavam a indumentaria, que
se completava com ténis de marcas alternativas como Vert, Ous e All Star. Durante o set da DJ Iracema,
alguns casais dangavam colados, de modo cadenciado e lento. A pista se encheu quando subiu ao palco a
atragdo principal da noite, Gabriel Dietrich e sua banda.

! Disponivel em: https://www.instagram.com/banzeirodopara/. Acesso em: 10 mar. 2023.

2 0 rétulo marcantes é utilizado pelos integrantes da cena paraense como uma alusdo a musicas que eles
consideram antigas e ja classicas. No entanto, esse sentido de antiguidade é extremamente variavel,
podendo incorporar cangdes que fizeram sucesso ha quatro ou quarenta anos.

3 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CmJtbrKDNIO/. Acesso em 10 mar. 2023.
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Dietrich é curitibano e vive em Belém ha cinco anos em uma “imersdo musical”, como diz em
seu Instagram.4 Ele integra o Clube da Guitarrada, “acompanhando os mestres da guitarrada Aldo Sena e
Mestre Curica em shows pelo Pard e outros estados”. E também o responsével pelo projeto Raizes Latinas,

que se autodefine como “Guitarra e percussdo com swing amazonico-caribenho-afro-latino-americano”.s

No Instagram do Banzeiro do Pard, a postagem feita para apresentar Gabriel dizia “vai rolar muita
guitarrada, cumbia, lambada, brega e carimbd, musica da Amazonia paraense e peruana, com muito
suingue e aquele balango que s6 tem no Para!”¢. A postagem era acompanhada por um trecho do clipe de
Para Aldo e Curica, do Raizes Latinas, no qual vemos cenas do Mercado Ver-o-Peso de Belém?’ enquanto
ouvimos o som da guitarrada. A imagem de frutas, peixes, frutos do mar, temperos e embutidos é seguida
de tomadas do litoral de Belém, banhado de sol e com barcos atracados, movimentando-se ao sabor do
mar banzeiro. Tem-se aqui a ideia de um Para fincado na tradi¢do amazonense dos rios, das florestas, e de
uma fauna e flora diversas, mas também modelado pela vida urbana de Belém e por seus fluxos de pessoas
e mercadorias representados pelo Mercado Ver-o-Peso. A reveréncia ao Mestre Curica, de quem Gabriel
é discipulo, é analogo ao culto a simbolos consagrados como o Mercado Ver-o-Peso: eles apontam para
uma certa ideia de raiz e tradigdo. No entanto, todo esse repertorio esta apto a ser ressignificado pela
prépria cena de musica contemporanea paraense.

Em sua apresentacdo, além de interpretar No meio do Pitiu, Dietrich tocou can¢gdes como Bole
Rebole, uma versao da banda Los Bregas para o cldssico The Model, do conjunto alemdo de musica
eletrénica Kraftwerk, e ainda hits de lambada, como Chorando se foi, da banda Kaoma, e do calypso, como
a cancdo Desejos, da banda paraense Sayonara, que existe ha mais de 60 anos. Nessa ultima, também
compareceram os vocais de Amanda Patrocinio, a mesma que havia aberto a discotecagem do evento.
Bastante ilustrativo, no entanto, foi o pequeno discurso que precedeu a performance de guitarrada, no
qual Gabriel contou a histdéria do pioneiro do género, Mestre Vieira, e como, nos anos 1960, no interior do
Pard, em uma cidade sem iluminagdo, ele montou uma guitarra e a fez funcionar com uma bateria de
carro.

Apbs a apresentagdo de Dietrich, o som ficou a cargo de Barbie Plus Size que tocou funk e outros
tantos hits paraenses. DJ e produtor de festas queer, ele é também responsavel pela Fui Pard, festa diurna
e mensal realizada aos domingos, no centro da cidade de Curitiba, ha quase cinco anos. No Instagram do
Banzeiro do Pard, fotos da apresentagdo do DJ seriam acompanhadas da legenda “Que a cultura paraense
e a @fuiparaoficial dominem o mundo (...)”8. Por volta das quatro da manh3, a pista esvaziou-se e a festa
acabou.

Cena dois: 13/01/2022, sexta feira, 17:00.

O produtor Marcelo Mix é um canal privilegiado de acesso a cena de musica paraense na cidade.
Ele é conhecido pelo Norte Music Festival, evento anual de destaque na comunidade paraense e que
costuma angariar mais de mil pessoas. Também coordena uma comunidade de WhatsApp intitulada Eqgua

4 Disponivel em: https://www.instagram.com/dietrichgabriel/. Acesso em: 10 mar. 2023.
5 Disponivel em: https://www.instagram.com/raizes.latinas/. Acesso em 10 mar. 2023.
6 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CltcQhjDvIw/. Acesso em 10 mar. 2023.

7 Inaugurado em 1625 e inicialmente um posto em que as mercadorias eram pesadas para fins de taxagdo,
tornou-se um grande mercado aberto com enorme diversidade de produtos de origem amazénica (IPHAN,
2023).

8 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CmXdPbNLO2h/. Acesso em 10 mar. 2023.



A cena de musica paraense em Curitiba: um mapeamento preliminar

Pid® — Familia Mix, cujo simbolo é uma justaposicdao das bandeiras do Para e Curitiba, sendo descrita como
“o0 grupo da galera sem frescura — Aqui vocé fica sabendo sobre tudo que rola da nossa cultura em Curitiba.
(Eventos, festas, encontros, comidas, churrasco e outros) ” (WhatsApp, 2023). Ficou que se tratada reunido
de migrantes paraenses em Curitiba.

Em um flyer que possuia a foto de Marcelo seguida dos dizeres “o defensor da cultura paraense”,
fiquei sabendo que seu aniversario seria comemorado em seu bar, o Boteco do Mix, que fica na Cidade
Industrial, bairro periférico e o mais populoso de Curitiba, que dista 20 quildometros da Sociedade 13 de
maio. O bar fica em uma rua de mdo dupla com diversas constru¢des de dois andares, que misturam
residéncia na parte de cima e comércio na parte de baixo: com o Boteco do Mix nao era diferente. Em seu
entorno, avistei uma borracharia, uma moto pecas, uma loja de roupas, um saldo de beleza, uma
distribuidora de bebidas e uma loja de presentes. A arquitetura singular e plural daquela rua estreita e
movimentada que misturava residéncia e comércio destoava bastante do imagindrio de cidade planejada
que geralmente caracteriza Curitiba.

O evento havia se iniciado as 15 horas, horario de abertura do bar, que funcionava de quartafeira
a domingo e que, nos finais de semana, servia comidas tipicas. Até o fim do més, ele ja teria fechado as
portas. Uma bandeira do Brasil, duas do Pard e uma placa com os dizeres “Boteco do Mix, o boteco
tipicamente paraense”, decoravam o ambiente. Pelas maos do DJ Kevysson, ouviamos hits do tecnobrega
e tecnomelody, de bandas como Batiddo do Melody e Quero mais, estilo seguido pelo DJ Wellyson, que
Ihe sucederia. A intensidade do som chamava atengdao, mesmo que ligado as caixas de um modesto mini
system. O publico inicialmente pequeno em algumas horas se multiplicaria, ocupando toda a parte de
dentro e de fora do bar.

Ao sinalizar meu interesse na cena de musica paraense em Curitiba, Marcelo me explicou que
morava na cidade ha sete anos e que decidiu adquirir o bar quando deixou de ser representante comercial
de uma marca de café. O bar era gerido por ele e sua irma, a responsavel pelas comidas: vatapa, manigoba,
camarao ao alho e dleo, salpicdo e linguica. O espago era modesto: um saldo quadrado, com parede e chdo
brancos, com cerca de 80 metros quadrados ocupados, balcao, cabine do DJ e banheiro. Mesas e cadeiras
de madeira ocupavam o interior e a calgada em frente ao bar.

Em um canto do balc3o, havia um troféu de futebol com os escritos “Re x Pa: Curitiba, Pr, 7/2021”.
Tratava-se de uma reproducdo do Remo x Paissandu, duelo classico do futebol paraense, reeditado por
Marcelo e seus amigos paraenses que residiam em Curitiba. Atrds do balcdo, viamos os freezers, um
pequeno fogareiro e cachagas com aroma de jambu, além de compostos alcodlicos de agai e salgados
industrializados. O carro chefe do bar eram as cervejas de marcas populares vendidas em baldes com cinco
unidades. Vazios, os baldes formavam uma enorme pilha ao lado do freezer. Como eu veria ao longo da
festa, eles seriam os protagonistas da festa, agentes estruturantes nos rituais de sociabilidade daquele
grupo.

As 21 horas, o publico ja enchia a parte de dentro e de fora do bar, quando a cantora amapaense
Marcelli Fernandes assumiu os vocais e pediu palmas ao aniversariante Marcelo, “o defensor da cultura
paraense aqui em Curitiba”. Em companhia de um guitarrista, ela conduziu um repertério de brega
romantico que incluia bandas como Fruto Sensual e cantores como Pablo, o rei da sofréncia: “Pra
relembrar com saudade o nosso Norte, o nosso Para”. Foi bem recebida pelo publico, que repetia os refrdos
e erguia as maos.

A apresentacdo de Marcelli seria interrompida para que o publico cantasse parabéns. Nessa hora,

Marcelo tomou o microfone e em um discurso emocionado, sublinhou todas as dificuldades que ja havia

° Trata-se de duas girias, uma do Para e outra de Curitiba. A primeira funciona como uma interjeigdo que
pode representar uma diversidade de sentimentos, como medo, espanto, surpresa, raiva, dentro outros,
enquanto a segunda € o sinénimo de menino.
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passado para sobreviver e manter o bar, “nossa casa, nosso lugar, nosso espaco”, “a realizacdo de um
sonho”. Apds uma oragdo do Pai Nosso, dizia “agradecer a nossa vida, aos nossos filhos, aos nossos
sobrinhos” enquanto o publico se mantinha de maos dadas. Finalizaria sua fala divulgando o Norte Music
Festival, além de dois grupos de WhatsApp, um de empregos e outro de doagdes e venda de
eletrodomésticos (“para ajudar os recém-chegados a cidade e necessitados”, como me revelou).

Durante a festa parte do saldo foi ocupada por casais que dancavam freneticamente, com enorme
destreza. O publico do evento tinha entre 30 e 50 anos e obedecia a uma divisdo sexual equilibrada, além
de uma homogeneidade em termos étnicos, o que se expressava no tom de pele ndo-branco e nos cabelos
escuros e crespos. Calgas, saias curtas e coladas ao corpo e vestidos decotados compunham a
indumentaria feminina que se completava com unhas grandes e pintadas de cores vivas, além de cabelos
alisados. Os homens vestiam calgas e bermudas justas, detonadas e desfiadas, além de bonés, corddes e
camisetas com logomarcas de grifes internacionais em destaque: Nike, Lacoste, Puma, Adidas, Oakley, etc.

O contraste em relagdo ao publico do primeiro evento levava a crer em uma maioria paraense, o
que pude confirmar em conversas posteriores com os frequentadores. Pequenos grupos se formavam ao
redor dos baldes de cerveja. Na calgada, uma mesa extensa dava a entender que grande parte dos
frequentadores se conheciam. Outras mesas eram ocupadas por familias com filhos.

A apresentagdo de Marcelli encerrou-se com um agradecimento a Marcelo: “continue defendendo
a nossa cultura que é linda e maravilhosa, quente, e gostosa de um povo muito trabalhador, muito
animado, que veio aqui ganhar a vida”. Marcelli seria sucedida pelo DJ Wesley que conduziu um set com
forrd, tecnobrega e melody. Por meio de um microfone conclamava o publico, que respondia dangando e
jogando as mdos para o alto. Também saudava personagens célebres da festa, como o dono de uma
borracharia. Por volta da meia noite, a animacdo ainda era bastante evidente, mas a festa s6 acabaria as
8 da manh3, totalizando 15 horas de evento.

Pedagogia versus integracao

Apesar de compartilharem o rétulo de musica paraense e cultura paraense, o contraste entre os
dois eventos foi bastante evidente. Isso deixa claro que falar em cena de musica paraense ndo é somente
aludir a um conjunto de sonoridades afins, mas implica, sobretudo, em identificar agentes, espagos e
instituicGes em que regras, simbolos, significados e modos de classificacdo sdo compartilhados. Os
elementos que constroem e ddo sentido a esse universo estdo estampados nas musicas, nas roupas, nos
modos de dancar e interagir. S3o justamente esses elementos que merecem a nossa atengdo a partir de
agora. Para analisa-los, cabe compreender como surgiu a proposta do primeiro evento.

A festa Banzeiro do Pard surgiu do encantamento da produtora cultural Fernanda Paludo pela
cultura paraense.® Fernanda é uma gaucha radicada em Curitiba, produtora cultural, formada em direito
na PUC-PR e pds-graduada. Possui larga experiéncia com a producdo de eventos de musica eletrénica e
chegou a ser socia de uma das maiores agéncias de DJs do pais. Em uma viagem pelo norte do pais,
conheceu Gabriel Dietrich, curitibano, cantor, produtor audiovisual, jornalista, fotégrafo e musico. Dos
contatos com Gabriel, surgiu a ideia de fazer uma festa que funcionasse como homenagem — nas palavras
de Fernanda — feita por ndo paraenses ao Para.

Isso explicou o recrutamento de DJs paraenses que funcionaram como representantes auténticos
dessa cultura. E o caso da DJ Iracema que trazia “a mais pura musica amazonica do carimbé raiz ao
tecnobrega” e do DJ e produtor Barbie Plus Size, que a cargo da “melhor domingueira nortista no sul do
Brasil”, como informado no Instagram do Banzeiro do Pard. As nog¢des de pureza e raiz sdo determinantes
para construir credibilidade frente ao publico. Assim compreende-se a importancia de cangdes como as

10 Entrevista concedida ao autor em 9 mar. 2023.
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de Dona Onete e Mestre Damasceno, que pareciam apresentar, de modo pedagdgico, elementos
tipicamente paraenses aos nao iniciados.

No entanto, como equacionar o fato de que uma festa paraense tivesse como atragdo principal
Gabriel Dietrich, um curitibano? Nesse momento a reveréncia e apadrinhamento em relagdo aos mestres
da guitarrada ganha relevo. A filiagdo ao Clube da Guitarrada e o fato de ele estar fazendo uma imerséo
sonora no Pard, permitem a Gabriel reivindicar simbolicamente um acesso supostamente direto as
matrizes da musica paraense, o que se imprime no nome de seu projeto: Raizes Latinas. Assim, Gabriel
exibia seu capital cultural e social (Bourdieu, 2007), o que o permitia assumir um papel de protagonismo
frente aos artistas da festa.

Sua apresentacgdo, precedida de um discurso, tinha ares de pesquisa sonora, o que fazia dele um
representante autorizado da cultura paraense em solo curitibano. Assim, Gabriel e todo o elenco de DJs
paraenses funcionaram como tradutores de uma cultura nortista no sul do Brasil; eles assumiram a fungdo
pedagdgica de ensinar aos curitibanos a verdadeira cultura paraense.

Para o empreendimento funcionar, era necessario mirar um publico suscetivel a tais
ensinamentos. Esse desejo se expressaria tanto no consumo da musica, quanto da culinaria. A fala da dona
do Made In Para, que considerava o publico “60% curitibano e 40% paraense” e curioso acerca da culindria
paraense, deixa isso claro. Assim, é possivel compreender uma divulgagdo que mirava um publico
“descolado”, nas palavras de Fernanda, e que se deu nas redes sociais dos participantes da festa, além de
universidades, bares, escolas de danca, restaurantes e pontos de venda de comida paraense.

No caso do Banzeiro do Pard, o repertério paraense apresentava-se como mais uma das multiplas
opg¢Oes de consumo sonoro dirigidas a um publico interessado em distinguir-se através de um gosto
musical cosmopolita, a meio caminho entre a busca pelas raizes do carimbd e a estetizagdo do popular
pela via do tecnobrega. Isso explica as cangGes, performances e discursos que pareciam ostensivamente
apresentar elementos tipicamente paraenses a nao iniciados. Em meio a isso torna-se evidente um corte
social que mirava uma classe média alta escolarizada, ja que o publico descolado se construiu a partir da
autoimagem de Fernanda e de seus amigos como publico tipico ideal ao qual a festa se destinava, afinal
foi através de suas redes sociais que a festa foi divulgada.

E sintomatico que um item tdo tipico da culinria paraense, como o jambu, estivesse presente
tanto no tacacd - um caldo amarelo e amargo, hoje popularizado por uma cangao da Joelma?! - quanto na
jambu tbnica ou na caipirinha de jambu. Enquanto o primeiro representava uma incursao mais visceral e
auténtica na cultura paraense, os dois drinks, pela proximidade com a caipirinha e com o gim tonica, eram
uma opgdo bem mais palatdvel ao gosto dos frequentadores dos bares do Largo da Ordem. Assim, tanto o
tacacd quanto os drinks permitiam ao publico consumir uma alteridade exdtica, os tais sabores da
Amazénia, como citados no folheto da prefeitura de Belém, a uma distancia segura.

Fernanda, no entanto, mostrou-se desapontada porque, a seu ver!?, o publico ndo “entendeu a
festa”. Quando eram tocadas as musicas mais antigas, a danca parava, ao contrario do Para onde se danca
durante toda a festa. Curiosamente essa imagem do paraense como um povo dangante, alegre e “quente”,
como diria a cantora Marcelli Fernandes em sua fala, também reverbera no imaginario de Marcelo Mix.

A sua concepgdo de bar “tipicamente paraense”, como dizia o banner do Boteco do Mix, era de
um espaco onde as pessoas ndo iam sé para beber, mas também para dancar.1® Apesar dessa similaridade,
a distancia entre os dois eventos é enorme. No lugar da impessoalidade, do distanciamento e do carater
de homenagem do Banzeiro do Pard, o que se tem agora sdo relagdes extremamente pessoais, calorosas,

1 Trata-se de “Voando pro Parad” cujo refrao é "Eu vou tomar um tacaca / Dangar, curtir, ficar de boa".
2 Entrevista ao autor, Op. Cit.

13 Entrevista concedida ao autor em 14 mar. 2023.
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corporais e sobretudo tateis. Para compreendé-las é necessdrio investigar a trajetéria de seu organizador
e a formacdo de redes de relagGes a partir dele.

Marcelo Souza é um paraense que mora em Curitiba ha sete anos. Ele carrega a alcunha de
Marcelo Mix desde quando comegou a atuar como DJ nas festas de amigos. Formado como técnico em
informatica, ele ja trabalhou como representante comercial, dono de lava-jato, motorista de aplicativo e
auxiliar administrativo. Ao contrario de Fernanda, ndo assumiu a musica como sua ocupacdo principal,
ainda que tenha feito mais de vinte eventos, tanto pequenos como grandes, nos Ultimos seis anos; nos
primeiros, fazia de tudo, mas agora s6 produz.

Seus eventos nasceram de reunides realizadas em sua casa com paraenses vivendo em Curitiba.
Ainda que Marcelo considere que ndo houve opressdo ou preconceito por parte dos curitibanos em
relacdo a ele, paradoxalmente afirmou-me que era comum tratarem os paraenses como “o povo |3 de
cima”, o que fazia com que ficassem “até um pouco envergonhados de dizer que sdo de fora”. Alguns até
desenvolviam um sotaque curitibano a ponto de Marcelo ndo conseguir identifica-los. A rejeicdo a musica
paraense — considerada “musica estranha com batida diferente” — fazia com que seu consumo fosse muito
acanhado: “o som sempre baixinho para ninguém escutar a musica que eles [0s paraenses] estavam
escutando”.1

Nas reunides de Marcelo, como me relatou, as musicas ndo eram so escutadas, mas serviam de
combustivel para compartilhar memadrias com seus conterrdaneos, o que fortalecia a identidade e unidade
do grupo. Os registros dos encontros eram disponibilizados no canal de Marcelo no Youtube que,s com
15 mil inscritos, contém videos bem-humorados em que ele trata de musica, alimentacdo, girias paraenses
e de sua experiéncia em Curitiba. Esse material tornou-se um meio de recrutar frequentadores para seus
eventos e construir seu capital social junto a paraenses vivendo em Curitiba.

Seu aniversario, portanto, diferentemente do Banzeiro do Pard, configurava um modo de
reivindicar existéncia coletiva frente a uma situagdo de exclusdo social. Dizendo-se o defensor da cultura
paraense, ele se dirigia a seus conterraneos com o intuito de reuni-los ao redor de si. A intimidade no trato
entre o aniversariante e o publico demonstrava uma relagdo de proximidade. Isso o permitia falar em
primeira pessoa: “nossa casa, nosso bar, nossa vida” e enxergar os frequentadores do bar como uma
grande familia estendida (“nossos filhos, nossos sobrinhos”).

O que estava em jogo, fundamentalmente, era a condi¢gdo migrante compartilhada, a experiéncia
de ser um paraense vivendo em Curitiba. A musica se tornava, portanto, um referente fundamental de
articulagdo de uma nova identidade coletiva, ocasido para pensar-se como parte de um novo grupo, a
familia paraense, substantivo muito utilizado por Marcelo e pelos usudrios das comunidades de WhatsApp
administradas por ele. Isso também explica a pratica dos DJs que, em posse de um microfone,
interpelavam nominalmente Marcelo e os integrantes da festa. Mas nada representava melhor a familia
paraense que a existéncia concreta de familias inteiras presentes em seu evento.

Lembremos, ainda, que em cima do bar se localizava a casa da sua dona e que a combinagdo de
empreendimento comercial e casa de familia se repetia ao longo da rua. Isso mostra que a prdpria
arquitetura do espaco favorecia o embaralhamento entre a casa e a rua, esfera publica e privada, amigo e
cliente, situacdo muito diferente do Banzeiro do Pard, realizado em um saldo de baile alugado. O carater
de impessoalidade e distanciamento, marca caracteristica do primeiro evento, uma homenagem a cultura
paraense, segundo sua organizadora, € justamente o que nao se tem no segundo. Isso fica evidente ao
observar-se o consumo de bebidas. O consumo individualizado de cervejas em lata no Banzeiro do Para

14 Entrevista concedida ao autor, Op. Cit.

> Disponivel em: https://www.youtube.com/channel/UCeZ_0CQ9xMZMofjwr-QFJSA. Acesso em: 10 mar.
2024.
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contrastava com o compartilhamento dos baldes de garrafas de cerveja no evento de Marcelo: esse
emblema de fartura é o que organizava a distribuicdo espacial das pessoas em focos de sociabilidade.

No evento de Marcelo, cantar as mesmas musicas, usar as mesmas roupas, tomar da mesma
cerveja, comer da mesma comida, participar das mesmas comunidades de WhatsApp e ser saudado pelos
DJs tornam-se, assim, elementos de aglutinagdo; indices de conhecimento e reconhecimento de uma
condicdo afim: a condicdo imigrante. E justamente isso que da unidade a familia paraense e da sentido
tanto ao discurso de Marcelo que sublinhou as dificuldades passadas em Curitiba, quanto ao da cantora
Marcelli, que falaria de “um povo muito trabalhador, muito animado, que veio aqui ganhar a vida”.

Assim, enquanto o discurso de Gabriel Dietrich é pedagdgico, o de Marcelo é integrador: tratavase
de criar um senso de pertencimento ao redor de simbolos, praticas e trajetdrias de vida em comum. Esses
elementos serviam para ativar tanto uma memoria coletiva, quanto um conjunto de estratégias para lidar
com o cotidiano em uma nova cidade. Assim, a trilha sonora ndo apontava para uma busca de raizes como
no outro evento, mas sim para o didlogo com as festas de aparelhagem, que informam tanto repertério
musical, como a performance dos DJs e o comportamento do publico.

O evento de Marcelo e seu viés integrativo traz a diaspora para o centro do debate. O conceito de
didspora, inicialmente utilizado nos anos 1970 para se referir aos judeus, é hoje empregado de forma
ampla para lidar com situagSes de deslocamento e desterritorializagdo. Em sua versdao simplificada,
identifica populagGes que se definem pela distancia em relagdo a sua terra natal, seja ela uma distancia
que pode se expressar no tempo e no espaco, ou ainda uma distancia imaginada (Slobin, 2012). Barnor
Hesse faz a distingdo entre dois tipos de didaspora, uma cartografica e outra disposicional: a primeira é um
fato demogréfico e a segunda se refere a grupos que investem na “imaginagdo de si mesmas como parte
da didspora” (Hesse, 2000, p.20).

Esse segundo caso ajuda-nos a compreender os eventos de Marcelo: ocasides para que seus
integrantes pensem a si mesmos como um grupo que partilha de uma situagdo singular de deslocamento.
Nesse sentido, a didspora ndo é sé uma realidade vivida, mas uma condi¢do imaginada. Ao promover
eventos de musica paraense, Marcelo cria ocasides que validam o status social e simbdlico de seus
membros enquanto integrantes de uma comunidade migrante. Isso nos permite compreender a
experiéncia diasporica como parte de “estancias, projetos, clamores, idiomas, praticas” (Brubaker, 2005.
p.10) da qual participam individuos que, coletivamente, criam sensos de pertencimento e marcos
simbdlicos compartilhados.

Essa é a chave para compreender rétulos como defensor da cultura paraense que Marcelo chama
para si. O que a principio parece a defesa de um conceito de cultura tomado como um aglomerado de
simbolos imutaveis, constitui, na verdade, o manejo de referentes que convergem para a constru¢do de
uma identidade paraense em transito. De acordo com Marcelo, seus eventos sdo “exatamente como é la
[no Pard]”, ainda que “a musica seja barulhenta e o DJ fale muito, eu ndo posso pedir pro cara parar de
falar porque o curitibano ndo gosta que fique falando no microfone”. 16 Ainda que todo tipo de
manifestacdo cultural sofra adaptagGes ao circular, é bastante revelador o intuito de fazer um evento que
seja inteiramente fiel ao de seu contexto de origem. Tal intuito ndo deve ser interpretado como uma
simples ilusdo, mas antes como a tentativa de reproduzir uma ambiéncia familiar que fornega estabilidade
e seguranca frente as mudancas e incertezas que caracterizam a experiéncia diaspdrica.

Assim, no lugar de mulheres rodando a saia ao som do carimbd ou de uma audiéncia atenta a uma
performance de guitarrada, como no Banzeiro do Pard, o que se tem é um DJ tocando os mais recentes

sucessos do tecnomelody no ultimo volume e uma audiéncia que atende a seus chamados, dangando,

6 Entrevista concedida ao autor, Op. Cit.
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jogando as maos para cima ou entoando refrdos coletivamente. Tudo isso aponta para a tentativa de
reproduzir, em Curitiba, a atmosfera familiar das festas de aparelhagem, tdo populares entre os paraenses.

Ainda que se trate de uma festa de aniversario comemorada entre os pares, o fato de ela se dar
em um bar com uma bandeira paraense estendida, com uma placa que aponta para um boteco
tipicamente paraense e com um fluxo de pessoas e sonoridades que ocupa ndo o sé o seu interior como a

Iﬂ

sua calgcada e sua rua, faz do evento uma ocasido na qual “o povo la de cima” se faz ver e sua musica
“estranha com batida barulhenta” se faz ouvir; trata-se, portanto de uma “estratégias de
visibilidade/audibilidade” que revela a busca pelo “direito a auto representagdo” (Pereira; Herschmann,
2018, p. 169).

O fato de Marcelo possuir grupos de WhatsApp voltados para empregos e doagdes deixa mais
claro como a musica é o ponto de convergéncia de uma série de a¢des que organizam uma rede de apoio
mutuo e um modo de existéncia coletivo. A musica, portanto, deve ser pensada ndo como um ponto de
chegada, mas antes de partida. Ela ndo é mera expressdao de uma identidade cultural coesa, mas antes
uma forma de “explorar, articular e manifestar as mudancas, desafios, contradi¢cGes e transgressdes que
envolvem a luta por manter ou redefinir o sentimento de pertencimento a um grupo” (Cruz-Manjarrez,
2014, p.13).

Consideracodes finais

Estudar a cena de musica paraense em Curitiba nos permite conectar os eventos musicais que
ocorrem na cidade com o fluxo de sonoridades vindos do Pard, o que nos ajuda a compreender as
particularidades locais e seus diferentes modos de traducdo. Vale sublinhar, no entanto, que para além
dos mitos de origem e da busca de supostas raizes musicais, ndo se deve compreender o Pard como o
berco das sonoridades que fluem para Curitiba, mas um dentre tantos nds dentro de uma rede
comunicacional na qual sonoridades globais circulam e se reciclam, e volta e meia ganham acentos locais,
dai ser possivel falar em musica paraense.

Assim, nosso trabalho tentou comparar e compreender os diferentes modos pelos quais tanto a
musica paraense como a cultura paraense foram apresentadas fora de seus contextos de origem. A esses
rétulos, no entanto, ndo se buscou dar uma definigdo, mas antes compreendé-los como categorias nativas,
cujos sentidos eram modulados diferentemente dado o contexto. Um deles tinha uma proposta
pedagogica — a de apresentar a sonoridade e a ambiéncia de festas paraenses a ndo paraenses — e a
segunda tinha um viés integrador, fazer da musica um elemento de aglutinagdo e formagdo de uma
comunidade de paraenses em Curitiba.

Ao longo do texto, a discussdo acerca dos deslocamentos e das didsporas ganhou centralidade.
Compreender a musica é também compreender modos de habitar a cidade e reivindicar visibilidade,
frente a processos de apagamento e exclusdo da populagao migrante. Mas se o estudo da musica sempre
esteve indelevelmente ligado a deslocamentos, misturas e fusGes, o que ganhariamos com a colocacdo
desses conceitos no centro da analise? E nesse momento que a pesquisa empirica ganha relevo, pois ela
vai responder concretamente como esse processo se da. Isso faz com que a discussdao acerca de
hibridismos e fusGes deixe de ser uma abstragdo tedrica, e se torne uma ocasido na qual possamos
investigar processos sociais, suas particularidades, contradicdes e movimentos.

Nossas pesquisas de campo mostraram que a referéncia a uma musica paraense supostamente
auténtica apareceu nos dois eventos, mas de formas distintas, revelando que o discurso sobre a
autenticidade e sobre raizes musicais nem sempre estdo ligados. No primeiro evento, o discurso acerca da
guitarrada é uma tentativa clara de aludir a raizes e mitos fundadores, ja no segundo ha uma tentativa de
reproduzir uma ambiéncia tal como no Pard, ou seja, que ndo seja uma adaptagdo a um gosto curitibano.

A nogdo de autenticidade, portanto, comparece nos dois eventos, mas no primeiro ela se liga a nogdo de
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raizes, no segundo, ndo. Isso ndo impede, no entanto, que os dois eventos dialoguem com repertérios e
imaginarios contemporaneos, caracteristica fundante das cenas musicais. Essa reflexdo nos mostra como
uma cena por vezes pode incorporar um viés normatizador, tal qual uma comunidade musical, o que
reitera a problematica apresentada no inicio do texto.

Por fim, ao lidar com populagdes migrantes ficou claro como a musica é uma forma de enfrentar
a condigdo diaspdrica, suas exclusdes e violéncias, o que é um alerta para ndo cairmos na celebragdo
acritica da criatividade das populagdes migrantes. Nesse sentido, contribuiram as entrevistas, pois
mostraram como sonoridades se imbricam a histdrias de vida. Por fim, lembramos que este trabalho é um
delineamento inicial e seus achados, portanto, sdo antes apontamentos provisorios e abertos a sugestdes
do que conclusdes definitivas.
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