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Resumo

Este estudo investiga como a série Fauda se insere na ldgica do soft power israelense por
meio da analise da sua recepgao no contexto brasileiro. A pesquisa ndo probabilistica
intencional baseia-se na analise qualitativa de 157 avaliagdes publicadas no Google
e na plataforma Adoro Cinema, sob a perspectiva da Andlise do Discurso. Concluimos
que ha uma recepgao fragmentada e polarizada por parte do publico brasileiro, e
que a série opera simultaneamente como produto de entretenimento e instrumento
de diplomacia publica, produzindo sentidos sobre o conflito israelo-palestino que se
caracterizam ndo apenas por antagonismos, mas também revelam a complexidade
dos sentidos mobilizados pelos discursos apresentados na série.

Palavras-chaves
Diplomacia publica; Narrativa seriada; Conflito israelo-palestino.

Abstract

This study investigates how the series Fauda fits into the logic of Israeli soft power
through an analysis of its reception in the Brazilian context. The intentional non-
probabilistic research is based on a qualitative analysis of 157 reviews published on
Google and the Adoro Cinema platform, from the perspective of Discourse Analysis.
We conclude that there is a fragmented and polarized reception on the part of the
Brazilian public, and that the series operates simultaneously as an entertainment
product and an instrument of public diplomacy, producing meanings about the Israeli-
Palestinian conflict that are characterized not only by antagonisms, but also reveal
the complexity of the meanings mobilized by the discourses presented in the series..

Keywords
Public diplomacy; Serialized narrative; Israeli-Palestinian conflict.
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Introducao

A industria audiovisual israelense é relativamente jovem, mas carrega em sua trajetéria uma
profunda relagdo com os esfor¢os de construcdo de uma identidade nacional e de inser¢do no competitivo
mercado global de entretenimento. Seus primdrdios, como aponta Ella Shohat (2010), remontam ao inicio
do século XX, quando cinegrafistas estrangeiros comecaram a registrar a “Terra Santa”, criando imagens que
mesclavam o fascinio religioso e paisagens exdticas para audiéncias internacionais. O desenvolvimento de
uma produgdo cinematografica local ganhou forga nas décadas de 1920 e 1930, com pioneiros como Nathan
Axelrod e Baruch Agadati. Esses cineastas, imigrantes na regido, comegaram a produzir documentarios que
capturavam aspectos da vida judaica e dos esforcos sionistas de assentamento na Palestina, refletindo as
aspiragdes politicas e culturais do movimento. Na década de 1950, com a fundagdo do Estado de Israel e os
impactos da Nakba palestina, a indUstria cinematografica nacional recebeu um impulso significativo com
investimentos governamentais. O objetivo era claro: usar o cinema como ferramenta para construir uma
narrativa nacionalista que consolidasse a identidade do Estado recém-criado. Nesse periodo, o cinema
israelense foi fortemente influenciado pelo realismo soviético e pelo expressionismo alemao, adotando
uma estética modernista que refletia os valores sionistas (Yosef, 2023). Paralelamente, o cinema israelense
também incorporou tendéncias e formatos internacionais, como o melodrama, o western e a comédia,
criando producdes que dialogavam com publicos locais e globais.

Enquanto o cinema se consolidava como um dos pilares culturais do jovem Estado, a televisao
enfrentava um inicio tardio e cheio de controvérsias. O histoérico julgamento de Adolf Eichmann, narrado
por Arendt (2016), foi televisionado em 1961 para um publico selecionado, registrando em imagens o que
Arendt cunhou como “banalidade do mal”. Somente em 1965 foi criada a Televisdo Educacional Israelense
(IETV), apds anos de resisténcia politica e ideoldgica que via a TV como um vetor de influéncias culturais
estrangeiras, em especial, estadunidenses, que poderiam ameacar a cultura judaica sionista. Como
destacado por Oren (2004), a televisdo em Israel teve uma “pré-histdria”, com o espectro desse meio
assombrando os debates publicos por uma década antes de sua inauguragdo. Mesmo apds sua chegada,
permaneceu como ponto central de discussdes sobre as representa¢des da nacao e de sua histdria. Esses
debates, no fundo, ndo eram apenas sobre uma nova tecnologia de comunicagdo, mas sobre os préprios
alicerces e diregdes do projeto nacional israelense.

Até o final dos anos 1980, a televisdo israelense era dominada pelo Canal 1, sob o monopdlio
da Autoridade de Radiodifusdo de Israel (IBA), com programacdo tradicional e culturalmente orientada
(Harlap, 2017). A partir da década de 1990, a introdugdo de tecnologias como videocassetes e TV a cabo,
além do langamento do Canal 2, o primeiro canal comercial, trouxe uma programagdo mais dinamica e
voltada para o entretenimento, marcando o fim do monopdlio. Essa competicdo diversificou a producdo
audiovisual e incentivou novos formatos e géneros. Nos anos 2000, a televisdo israelense entrou na era da
pos-televisdo, impulsionada pela popularizacdo da internet, das plataformas de streaming e do video sob
demanda (VOD). Essa transi¢do transformou a maneira como o publico consumia contetdo audiovisual,
permitindo maior flexibilidade e acesso a uma vasta gama de producdes (Talmon; Levy, 2020). Nesse
periodo, Israel consolidou sua posicdo como um dos principais exportadores de formatos televisivos,
conseguindo adaptar suas producdes para diversos mercados ao redor do mundo. Relatos da imprensa ja
apontavam, em 2014, que ao menos 12 formatos israelenses haviam sido vendidos ao Brasil, refletindo a
crescente influéncia do pais no setor audiovisual global (Cordeiro, 2024; Nassif; Carneiro, 2024).

Asérieisraelense Fauda, langada em 2015, tornou-se um fendmeno global, atraindo uma audiéncia
internacional significativa e sendo amplamente discutida no contexto das dinamicas politicas e sociais que
ela retrata (Ribke, 2019; Abusalama, 2020). Este artigo propde uma analise da série Fauda como objeto
de estudo para uma arqueologia da midia que investiga a industria audiovisual israelense e sua utilizacdo

como ferramenta de soft power e diplomacia publica. A escolha de Fauda como objeto de estudo se
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justifica pela importancia crescente do audiovisual no contexto da diplomacia publica contemporanea. A
série, ao misturar entretenimento com questdes politicas sensiveis, oferece uma perspectiva Unica sobre
como a producdo cultural pode moldar percepgdes globais, particularmente em paises como o Brasil, em
que o conflito israelense-palestino é um tema de relevancia, mas com visdes frequentemente polarizadas.

Este estudo investiga como o publico brasileiro avalia Fauda, analisando as criticas e elogios
a série nas avaliagGes publicadas no Google e na plataforma Adoro Cinemal por meio da Andlise do
Discurso (AD). A escolha dessas plataformas se justifica devido as suas caracteristicas que proporcionam
a presenca de opinides espontaneas, caracteristicas que permitem apreender de forma mais ampla os
discursos avaliativos do publico. Ao considerar avaliagGes de usudrios que interagem livremente com o
conteudo, é possivel observar ndo apenas juizos de valor individuais, mas também padrGes interpretativos
compartilhados, refletindo percepcdes culturais, sociais e afetivas relacionadas a narrativa, a representacado
de conflitos e a construcgdo dos personagens. Nesse sentido, o corpus de 157 comentarios (125 extraidos
do Google e 32 do Adoro Cinema), coletado em 22 de fevereiro de 2025 por meio de uma pesquisa ndo
probabilistica intencional, oferece uma base suficientemente heterogénea para examinar os discursos e
os sentidos sobre a série, permitindo uma analise qualitativa que articula dimensdo estética, politica e
social das avaliagGes do publico brasileiro. Este artigo pretende analisar como a série Fauda é avaliada
por espectadores brasileiros, identificando os principais enquadramentos discursivos mobilizados nas
avaliagGes do publico e discutindo em que medida tais discursos se articulam a estratégias de soft power
(NYE,1998, 2008) e diplomacia publica israelense. A reconstituicdo historica apresentada baseia-se em
bibliografia especializada sobre o cinema e a televisdo israelenses (Shohat, 2010; Oren, 2004; Harlap,
2017; Yosef, 2023), mobilizada com o objetivo de contextualizar a emergéncia de Fauda enquanto produto
cultural inserido em estratégias de diplomacia publica.

Embora, devido aos limites do artigo, ndo seja possivel discutir em profundidade a teoria das
mediacGes de Martin-Barbero (2006), cabe mencionar que ela se encontra subjacente as analises
realizadas, pois consideramos os enunciados a partir de sua constituicdo sécio-histérica. Conforme o
mapa noturno de Martin-Barbero (2006), e como aponta Gomes (2011, p. 119), “As matrizes culturais
se articulam com as ldgicas de produgdo pelos movimentos de institucionalidade e com as competéncias
de recepcdo pelos movimentos de sociabilidade — ou socialidade”. Por sua vez, os formatos industriais
se inserem como pdélo que articula a ritualidade do consumo através da recepgdo. Assim, com base na
analise dos comentarios, encontramos pistas de como este ritual de consumo se desenvolveu no Brasil
e conseguimos compreender, em parte, como se deu o caminho da institucionalidade operado pela
légica de producdo de um soft power a partir da matriz cultural do conflito, do ponto de vista israelense.
Frisamos ainda lembrar a adverténcia de Martin-Barbero quanto ao cuidado que devemos ter para ndo
cair em extremos ao estudar a producgao e a recepc¢do de produtos televisivos:

[ ] ndo podemos cair em extremos. O primeiro extremo é: quem sabe o que se
passa na comunicagdo é o emissor. H4 que estudar as intengdes do emissor, se sdo
manipulatdrias ou ideoldgicas. Nem podemos ficar no extremo de pensar que o
receptor faz o que quer com a mensagem. O que estamos estudando, com base na
recep¢ao, € um modo de interagir ndo s com as mensagens, mas com a sociedade,
com outros atores sociais, e ndo s6 com os aparatos. (Martin-Barbero, 2024, p. 17)

Coerentemente com essa perspectiva, entendemos que a Andlise do Discurso nos oferece
ferramentas de analise importantes para nossa pesquisa que objetiva se aprofundar neste aspecto para
avancar na compreensdo do trénsito entre matrizes culturais, competéncias de recepcdo e formatos

industriais (Martin-Barbero, 2006b, p. 16). De acordo com Maingueneau (2008), o discurso ndo se compé&e

1 No Adoro Cinema, alguns usuarios publicam multiplos comentarios idénticos ou muito semelhantes so-
bre a mesma obra. Para evitar vieses na analise, comentarios duplicados foram identificados e removidos
do corpus.
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como um todo monolitico que enforma uma formacao discursiva. Pelo contrario, o discurso é marcado
pela abertura e dispersdo (Orlandi, 1999). Apoiadas em Maingueneau (2008, p. 17) compreendemos que
os discursos analisados “englobam géneros de discursos, entendidos como dispositivos sécio-historicos de
comunicagdo, como instituicdes de palavras socialmente reconhecidas”. Guiou-nos ainda, no estudo do
corpus, o estabelecimento de unidades ndo-tépicas de andlise que “sdo construidas pelos pesquisadores
independentemente de fronteiras preestabelecidas” que “agrupam enunciados profundamente inscritos
na histdria.” (Maingueneau,2008, p. 18). Dessa forma, nao trabalhamos com limites preestabelecidos para
andlise do corpus e sim com a constru¢do de formagdes discursivas decorrentes de agrupamentos de
enunciados com elementos caracteristicos comuns no que concerne a recepc¢ao da série Fauda.

De forma resumida, o objetivo é entender as implica¢des de discursos na producdo de sentidos
sobre Israel e a Palestina entre espectadores brasileiros e discutir como essa recepgao esta correlacionada
com os fend6menos de utilizacdo do entretenimento como ferramenta diplomatica. Dito de outra
forma, por meio desta investigacdo, o estudo visa compreender como a série impacta a construcdo de
representacdes do conflito e suas implicacdes na formacdo de opinido sobre o tema no Brasil, além
de discutir como as narrativas audiovisuais podem contribuir para a percepg¢do publica em contextos
geografica e politicamente distantes do conflito representado. Para garantir a privacidade e a ética na
pesquisa, todas as avaliagdes coletadas na plataforma do Google foram devidamente anonimizadas.
Isso significa que qualquer informagdo que possa identificar os autores das avaliagdes, como nomes de

usudrios ou perfis, foi removida ou substituida por cédigos alfanumeéricos.

Diplomacia publica: um olhar ao audiovisual

A abordagem ancorada no soft power, conceito formulado por Nye (1998, 2008), destaca a
capacidade de um pais influenciar outros sem recorrer a coercdo ou incentivos materiais diretos, mas
sim por meio da atracdo de sua cultura, valores e politicas. Diferentemente do hard power, baseado na
forca militar ou econémica, o soft power reside na capacidade de moldar preferéncias e definir agendas,
tornando determinados ideais e narrativas desejaveis para publicos estrangeiros. O autor argumenta que
essa influéncia se manifesta de maneira mais eficaz quando os recursos culturais e politicos de um pais sdo
percebidos como legitimos e atraentes, uma vez que a credibilidade é um fator essencial para a eficacia
da diplomacia publica.

Nesse contexto, a diplomacia publica é um instrumento fundamental para projetar o soft power,
pois envolve a mobilizagdo de recursos culturais e comunicacionais para conquistar coragdes e mentes em
audiéncias internacionais. Nye (2008) enfatiza que a diplomacia publica eficaz ndo deve ser meramente
propagandistica, pois a imposi¢cdo de narrativas ndo auténticas pode gerar resisténcia e repulsa em vez
de admirag¢do. Em tempos de globalizagdo mididtica, essa estratégia se tornou ainda mais relevante,
especialmente na disputa simbdlica que acompanha os conflitos geopoliticos. O cinema e a televisao,
como meios de grande alcance, desempenham um papel central nesse processo cultural, funcionando
como veiculos para a construcdo da imagem internacional de um pais.

O cinema e a televisdo israelenses tém desempenhado papéis cruciais na construcdo da identidade
nacional e na promoc¢do da imagem de Israel no cenario global. Desde suas primeiras producdes, o cinema
israelense buscou dialogar tanto com as necessidades locais quanto com as tendéncias globais, moldando
uma narrativa nacional que se apoiava em modelos europeus de identidade cultural e cinematografica.
Ella Shohat (2010) aponta que filmes como Exodo (1960) e Judith (1965) ajudaram a projetar a imagem de
Israel como uma nacgdo ocidental moderna, fazendo uso de cdédigos estéticos e narrativos alinhados aos
valores do publico europeu e americano. Essas produgées reforcaram a nog¢ao de Israel como um Estado
progressista, mas inserido em um contexto de constante tensdo politica, contribuindo para disseminar

percepgdes alinhadas aos interesses diplomaticos israelenses.
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No entanto, é importante pontuar, contemporaneamente o cinema israelense também tem
explorado tematicas que questionam narrativas hegemonicas e abordam as complexidades éticas do
conflito israelo-palestino. Raz Yosef (2023) discute como o cinema documental contemporaneo reflete
sobre a relagdo entre vitima e perpetrador. Filmes como Valsa com Bashir (2008), de Ari Folman, utilizam
novas abordagens para tratar da memoria traumatica, como a animacgdo para representar as lacunas e
distor¢es da lembranga. Apesar de elogiado por sua estética, o filme centraliza o trauma no perpetrador
e negligéncia o sofrimento das vitimas palestinas, interpretado por ativista da causa palestina como uma
tentativa de absolver a culpa pelo massacre de Sabra e Shatila e minimizar a responsabilidade do exército
israelense (Yosef, 2023). Em contrapartida, documentarios como 5 Cameras Quebradas (2011), codirigido
pelo palestino Emad Burnat e pelo israelense Guy Davidi, oferecem uma perspectiva que redireciona o
foco de atengdo do espectador, promovendo um descentramento, pois, ao enfatizar o sofrimento das
vitimas palestinas, produz sentidos de empatia e didlogo entre as narrativas conflitantes. Essa dualidade
demonstra o potencial do audiovisual tanto para reproduzir narrativas nacionalistas quanto para desafiar
essas construcdes por meio de uma perspectiva mais inclusiva e questionadora.

Nessa perspectiva, o documentdrio vencedor do Oscar 20252 realizado por um coletivo
palestino-israelense e com coprodugdo Palestina e Noruega, No Other Land (2024), dirigido por Basel
Adra, Hamdan Ballal, Yuval Abraham e Rachel Szor, se constréi como um ato de resisténcia coletiva,
na tentativa de registrar e denunciar a continua opressdo enfrentada pelos palestinos na Cisjordania e
em Gaza. Diferentemente das produg¢Ges marcadas pela perspectiva do olhar israelense que reforcam
narrativas de trauma do perpetrador, No Other Land adota uma abordagem colaborativa, trazendo tanto
diretores palestinos quanto israelenses para narrar os impactos da ocupagdo em suas vidas. Em um
contexto no qual a produgdo audiovisual israelense é frequentemente utilizada como ferramenta de soft
power e diplomacia publica, documentarios como No Other Land e 5 Cameras Quebradas emergem como
contra narrativas, oferecendo perspectivas alternativas que colocam no centro da narrativa aqueles que
historicamente foram marginalizados.

Na televisdo, desde a criacdo da Autoridade de Radiodifusdo de Israel (IBA) em 1965, o meio
foi estrategicamente utilizado como uma ferramenta para unificar a sociedade israelense em meio as
suas diversas divisGes étnicas, religiosas e culturais. Durante décadas, o monopdlio do Canal 1 permitiu
que a televisdo servisse como um veiculo de valores nacionais, enfatizando narrativas que refletiam os
ideais sionistas e a coesdo nacional. Contudo, a década de 1990 marcou uma transformagao significativa
com o advento da televisdo comercial, especialmente com o Canal 2, que trouxe uma programagao mais
diversificada, abordando temas contemporaneos e ampliando a representatividade de diferentes grupos
da sociedade israelense. Essa mudanca ndo apenas refletiu as mudancas internas no pais, mas também
destacou o potencial do audiovisual israelense como uma ferramenta de diplomacia publica ao utilizar o
entretenimento para alcancar audiéncias internacionais e promover as narrativas de Israel em um cendrio
global.

Os programas de televisdo, como um dos principais veiculos de difusdo cultural, tornaram-se
ferramentas estratégicas nos processos de diplomacia publica, especialmente com a expansao dos servigos
de streaming e a crescente internacionaliza¢gdo das produgdes nacionais (Carminati, 2023). A diplomacia
publica pode, portanto, utilizar a televisdo para promover a imagem de um pais, influenciar a opinido
publica estrangeira e reforgar determinadas narrativas politicas. No entanto, Nye (1998) adverte que a
eficacia desse processo depende da credibilidade do contelddo transmitido. Se uma producgédo televisiva
for percebida como propaganda explicita, pode gerar resisténcia em vez de atragao.

Em sua fase mais contemporanea, séries como BeTipul e Hatufim demonstram como a narrativa

televisiva israelense pode dialogar com audiéncias globais. BeTipul (2005-2008), criada por Hagai Levi,

2 MOENCH, Mallory. O impactante documentario sobre ocupagdes na Cisjordania que ganhou o Oscar. Dis-
ponivel em < https://www.bbc.com/portuguese/articles/czje41zw0jvo>. Acesso em 09/02/2026.



Contracampo, Niterdi, v. 45, n. 1, jan/2026-abr/2026, pp. 01-15, 2026

é um exemplo notdvel dessa abordagem. Com uma narrativa intimista, a série explora as sessdes de
terapia de um psicdlogo com seus pacientes, abordando questdes como luto, trauma e identidade. A
originalidade do formato e a profundidade dos temas conquistaram reconhecimento internacional,
inspirando adaptacGes em diversos paises. No Brasil, a série foi produzida com o titulo de Sessdo de
Terapia (2012-2021), com adaptacgdo de Jaqueline Vargas e diregdo de Selton Mello, mantendo o enfoque
psicoldgico e emocional para uma realidade cultural distinta — isto é, a urbana brasileira.

J& Hatufim (2010-2012), criada por Gideon Raff, aborda o impacto do trauma de guerra na vida
dos soldados e suas familias. A série acompanha a readaptacdo de dois soldados israelenses apds 17 anos
como prisioneiros de guerra, explorando questdes de identidade, pertencimento e cicatrizes emocionais.
Seu sucesso internacional é exemplificado pela adaptagdo nos Estados Unidos como Homeland (2011-
2020), que se tornou uma das séries mais premiadas de sua gera¢do. Enquanto Hatufim mantém uma
abordagem mais introspectiva e culturalmente localizada, a producdo estadunidense adaptou o tema do
conflito e do terrorismo para uma audiéncia global, consolidando o modelo israelense como referéncia
em narrativas televisivas.

O sucesso de formatos inovadores como BeTipul (In Treatment) e Hatufim (Homeland) abriu
caminho para a consolidagdo de Israel como um importante polo de produgdo televisiva global. Essas séries
estabeleceram um padrao de qualidade narrativa e estética que influenciou diretamente o surgimento de
produgbes como Fauda. O sucesso de séries como BeTipul e Hatufim ndo apenas pavimentou o caminho
para produgdes mais ambiciosas, mas também ajudou a criar um mercado internacional receptivo ao tipo
de narrativa que Fauda representa: histérias que equilibram a¢do, uma pitada de romance, drama e uma
abordagem visceral das questdes politicas e sociais do Oriente Médio.

Fauda: narrando o caos

A série israelense Fauda (em tradugdo livre, “caos”), tornou-se um fendmeno global apds sua
disponibilizacdo na Netflix. A série é frequentemente elogiada por seu ritmo intenso, realismo e abordagem
emocional do conflito israelo-palestino (Ben-Yehuda, 2020). No entanto, a série também gerou debates
sobre a forma de representar a ocupacdo israelense e as dindmicas de poder na produgdo audiovisual
(Ribke, 2019). Com uma narrativa centrada em uma unidade secreta israelense que persegue militantes
palestinos, Fauda se insere em um contexto mais amplo de produg¢des que utilizam o entretenimento
como ferramenta de diplomacia publica e soft power. Seu sucesso internacional3 também estd associado
a forma como reconfigura representacdes de guerra e terrorismo para um publico global.

A estrutura narrativa de Fauda é construida com base em uma tentativa de mostrar simetria
entre os dois lados do conflito, uma estratégia fundamental para sua recepgédo internacional (Ben-Yehuda,
2020). A série busca equilibrar a perspectiva israelense e palestina, apresentando os combatentes
palestinos como personagens tridimensionais, com dilemas e motivagées compreensiveis, ao invés de
meros antagonistas. Essa abordagem atinge um de seus momentos mais emblematicos na troca de
prisioneiros retratada no episédio 7 da primeira temporada, quando a narrativa se distancia de uma visao
unilateral e humaniza ambos os lados.

Outro aspecto relevante é o uso da lingua, especialmente a escolha de utilizar a lingua arabe ndo
apenas entre os personagens palestinos, mas também nas interagdes entre israelenses e palestinos. Esse
elemento linguistico desafia a hegemonia do hebraico e confronta a supressdo do arabe dentro de Israel
(Sa’di, 2003).

3 O sucesso internacional de Fauda pode ser exemplificado pela adaptacdo Tanaav, a versdo indiana da
série, anunciada em novembro de 2019 pelo estidio Applause Entertainment, vinculado ao Aditya Birla
Group. A narrativa foi reformulada para abordar as tensdes entre India e Paquistdo. Tanaav estreou na
plataforma SonyLIV em 11 de novembro de 2022.
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Fauda também aborda temas tabu na sociedade israelense, como o relacionamento entre um
judeu israelense (mas de origem darabe) e uma mulher drabe mucgulmana4. A relagdo entre Doron, o
protagonista israelense, e Shirin, uma médica palestina, ilustra essa dinamica. Embora apresentada como
uma paixdo proibida e intensa, a narrativa também carrega implicagdes éticas questiondveis, ja que, ao
ajudar Doron a chegar ao seu objetivo final, é abandonada por ele, com consequéncias tragicas. Esse
tipo de narrativa desafia normas sociais e reforga a nogdo de que Fauda ndo apenas explora a guerra,
mas também os conflitos internos de Israel. Essa abordagem, ao mesmo tempo que gera debates sobre
identidade e convivéncia, também pode ser vista como uma forma de suavizar a imagem de Israel para
audiéncias internacionais, mostrando uma sociedade disposta a confrontar seus préprios preconceitos
(Ribke, 2019). Contudo, o romance entre um soldado israelense disfarcado e uma mulher palestina pode
ser interpretado como um reflexo da assimetria de poder entre conquistador e conquistada, ecoando
dindmicas coloniais e relagdes de dominagdo (Lavie; Jamal, 2019). Nesse sentido, a histéria ndo apenas
explora um tabu, mas o faz de maneira que pode ser vista como uma exotizacdo do desejo e uma reiteragdo
da hierarquia de poder no conflito.

A questdo do trauma também permeia a narrativa da série (Gertz; Yosef, 2017). Fauda pode ser
interpretada como uma resposta a traumas ndo processados na sociedade israelense, especialmente
aqueles decorrentes dos ciclos histéricos de violéncia (Remnick, 2017). A auséncia de uma ancoragem
temporal claramente definida na narrativa contribui para uma sensacdo de atemporalidade, fazendo
com que esse trauma seja constantemente reencenado (Ben-Yehuda, 2020). Assim, a série se posiciona
como um produto que ndo apenas retrata o medo da violéncia, mas produz sentidos que o reforgam,
reiterando-o na consolidagdo de uma memoaria social do pais.

O realismo da série se constrdi tanto no plano intradiegético - por meio dos figurinos, cenarios
e discursos que tentam reproduzir situacOes e atua¢des “reais” - quanto no extradiegético quando se
divulga que houve a participagdo de ex-soldados israelenses na producgao, incluindo os criadores Lior Raz
e Avi Issacharoff, que basearam a trama em suas experiéncias pessoais (Gertz; Yosef, 2017). No entanto,
essa autenticidade militarizada também gera criticas sobre o viés da série, uma vez que seu ponto de
vista deriva, essencialmente, da perspectiva dos agentes israelenses, o que desconstroi parcialmente a
suposta neutralidade, ao mesmo tempo em que reforga as percepgdes israelenses sobre seguranga e
contraterrorismo.

A forma como a série representa os militantes palestinos é um dos pontos centrais desse
processo. Ao invés de desumaniza-los completamente, Fauda os apresenta como figuras complexas, o
que, paradoxalmente, pode tornar a narrativa mais aceitavel para um publico global (Ribke, 2019). Esse
efeito, porém, ndo equilibra necessariamente a representac¢do do conflito, pois a série ainda enquadra os
palestinos como antagonistas dentro da légica de seguranca israelense, sem explorar com profundidade
as condi¢Ges da ocupacdo (Shabi, 2018). Ao transformar a guerra em um thriller de acgdo, a série ignora
aspectos fundamentais da vida palestina sob ocupagao, como checkpoints, despejos forcados, repressao
militar e confrontos com colonos israelenses (Keshua, 2018). Essa omissdo reflete ndo apenas uma escolha
de conducdo da narrativa filmica, mas também uma perspectiva comum dentro da sociedade israelense,
em que a ocupagao muitas vezes se torna invisivel para a maioria dos cidadaos.

Outro ponto polémico é a assimetria de poder retratada na série. Embora Fauda tente criar

um equilibrio narrativo, a produgdo e diregdo permanecem sob controle israelense, o que se reflete

4 Em um contexto marcado por décadas de conflito, a ideia de casamentos inter-étnicos desperta preo-
cupagdes e tensdes em ambos os lados, sendo frequentemente associada a questdes de identidade, leal-
dade e assimilagdo. Fora da ficcdo, o impacto social desses relacionamentos é evidente em casos reais. O
casamento entre o ator israelense Tzahi Levi, que interpreta um soldado disfarcado em Fauda e serviu no
exército israelense, e a apresentadora arabe-israelense Lucy Aharish provocou reagdes intensas na socie-
dade israelense. O casal enfrentou criticas de politicos de direita, que viram a unido como uma ameaca a
identidade judaica.
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na construgdo da histdria. A narrativa enfatiza a habilidade da unidade secreta israelense e o caos das
organizagOes palestinas, refor¢ando, ainda que indiretamente, a ideia de superioridade militar e estratégica
de Israel (Abusalama, 2020). Essa assimetria no poder de produgdo também se reflete na trajetéria dos
atores palestino-israelenses, que encontram poucas oportunidades na industria audiovisual e, mesmo ao
conquistarem reconhecimento através da série, enfrentam criticas dentro de suas préprias comunidades.

A série, ao alcangar uma audiéncia internacional5 e se apresentar como um retrato realista do
conflito israelo-palestino, contribui para a constru¢do de uma imagem favoravel de Israel, promovendo
sua narrativa oficial sobre seguranga e contraterrorismo. O uso estratégico do audiovisual alinha-se a
politica cultural israelense, que investe na exporta¢do de contetdos mididticos para suavizar sua reputacao
internacional e fortalecer lagos diplomaticos por meio da cultura. Ao se posicionar como uma producdo
que equilibra as perspectivas dos dois lados do conflito, Fauda reforga a ideia de Israel como uma nagdo
democratica e plural, ao mesmo tempo em que marginaliza discussGes sobre a ocupagdo e as dinamicas
coloniais subjacentes. Essa estratégia € particularmente relevante em contextos em que a opinido publica
sobre Israel é dividida, como no Brasil, onde a série pode influenciar percepgGes politicas ao construir um

imaginario sobre a realidade do Oriente Médio através do entretenimento.

Fauda sob o olhar brasileiro

Levantamos e analisamos a totalidade dos 157 comentdrios disponiveis no Google e na plataforma
Adoro Cinema em 22 de fev. de 2025, sem considerar a intera¢do entre eles. Os comentarios, feitos por
enunciadores distintos, revelam diferentes formas de recepc¢do da série entre espectadores brasileiros.
Para preservar a privacidade dos autores, todos os comentarios foram anonimizados, sendo atribuidos
codigos identificadores (U1, U2, etc.), sem qualquer informagdo que pudesse levar a identificacdo deles.
Assim, a pesquisa articula dois procedimentos metodoldgicos complementares: (I) pesquisa bibliogréfica,
voltada a contextualizacdo tedrica sobre soft power, diplomacia publica e audiovisual israelense; (Il)
Anidlise do Discurso de orienta¢do francesa (Maingueneau, 2008; Orlandi, 1999), aplicada aos excertos
das avaliagOes do publico. Assim, pesquisa articula dois procedimentos metodoldgicos complementares:
(I) pesquisa bibliografica, voltada a contextualizagdo tedrica sobre soft power, diplomacia publica e
audiovisual israelense; (II) Analise do Discurso de orientacdo francesa (Maingueneau, 2008; Orlandi,
1999), aplicada aos excertos das avaliagdes do publico.

Esse material corresponde ao corpus empirico mapeado na primeira etapa da pesquisa e serviu de
base para a identificacdo dos eixos discursivos que orientaram a andlise apresentada no artigo. Todos os
comentdrios foram lidos integralmente em uma primeira etapa de mapeamento qualitativo, que permitiu
a identificacdo de temas recorrentes, enquadramentos discursivos e posicoes de sujeito mobilizadas
pelos espectadores. Em uma segunda etapa, procedeu-se a analise discursiva aprofundada de excertos
selecionados do corpus. A sele¢do dos trechos analisados no corpo do artigo baseou-se em critérios de
recorréncia temdtica, clareza argumentativa e potencial explicativo em relagdo aos objetivos da pesquisa,
ndo tendo pretensdo de esgotar o corpus, mas de operar com excertos representativos enquanto
analisadores discursivos. A opg¢do pela Analise do Discurso, em detrimento de uma analise de conteudo
guantitativa, justifica-se pelo interesse em compreender os modos de enuncia¢do, os enquadramentos
discursivos e os sentidos em disputa presentes nas avaliagdes, mais do que a frequéncia estatistica dos
temas.

Em ambas as plataformas, muitas pessoas elogiam o realismo, a qualidade técnica e a intensidade
da série. Comentarios do Google, como o de U8, afirmam que a produc¢do faz com que o espectador

5 O relatério engajamento Netflix de producdes mais assistidas informa que a quarta temporada da série
esteve no Top 10 em 36 paises. Ver em: <https://www.netflix.com/tudum/top10/most-popular>. acesso
09 fev. 2025.
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se sinta dentro do filme, “na Palestina, Israel, Oriente Médio”. Outro usudrio (U26) chega a dizer que a
série “poderia ser um documentario”. A plataforma AdoroCinema ecoa esses sentimentos. Um usudrio
(U129) elogia a série por ndo parecer ter atores, “tamanha a realidade apresentada” e a descreve como
“Eletrizante, viciante!”. Da mesma forma, U156 descreve as cenas como “reais” e que “prendem a atenc¢do”.

Os comentdrios sobre a série Fauda revelam uma gama de percepg¢des e enquadramentos
do conflito israelense-palestino, que variam de criticas a representacdo simplificada da violéncia até
apreciagdes que consideram a série um reflexo fiel da realidade do Oriente Médio. Muitos comentarios
demonstram uma preocupa¢do com o grau de realismo da série. Alguns espectadores elogiam Fauda
por sua suposta fidelidade a realidade do Oriente Médio, afirmando que a produgdo “retrata a realidade
dos conflitos” (U118) ou “mostra como é a vida dos judeus e drabes” (U122). Comentarios como o de U8
afirmam que a série é tdo imersiva que “parece que estamos na Palestina, Israel, Oriente Médio”. J4 U26
reforca a ideia de autenticidade ao dizer que a série “poderia ser um documentario”, enquanto U53 elogia
Fauda por ser “a ficgdo mais realista que ja vi sobre o conflito”.

Outros, no entanto, questionam essa nogdo, apontando para exageros na trama (U1, U2, U7,
por exemplo), como U37, que critica a representacdo herdica dos soldados israelenses, afirmando que
“nem os EUA conseguiram o que eles conseguiram”. U1 classifica as cenas de agdo como inverossimeis,
ressaltando a facilidade com que pequenos grupos de soldados israelenses derrotam forgas palestinas
inteiras. Ja U2 reforca a ideia de que Fauda distorce a realidade ao apresentar uma eficacia exagerada das
forgas israelenses em territdrio palestino, questionando, ainda, o tratamento dispensado aos informantes
palestinos.

U4 critica a falta de uma representagdo equilibrada, afirmando que a série mostra apenas “o

|Il

lado de Israel” e questiona: “Imaginem se mostrassem o outro lado também!”. U50 vai além e sugere
qgue Fauda justifica a violéncia israelense ao retratar os soldados matando “com raiva nos olhos homens
e mulheres sem saber quem é terrorista ou ndo”. Essas interagdes indicam que alguns espectadores
reconhecem na série um discurso alinhado a diplomacia publica israelense, reforcando a narrativa do
exército israelense como uma forga moralmente superior no conflito. Os comentarios do AdoroCinema
também trazem criticas sobre o viés. O usuario U127 descreve a série como sendo “sob o olhar israelense”,
gue ndo contextualiza a “opressdo de décadas que os palestinos sofrem”. Qutro (U147) critica a forma
“opressiva como mostra e justifica os ataques israelitas”, observando que a série mostra “poder matar
dezenas de Arabes Civis e inocentes para salvar 1 israelita”. J4 U154 afirma que o “desnivelamento [sic] das
acGes” e a falta de “critério” deixam claro que a série “busca evidenciar somente um lado do confronto,
onde sempre sao vencedores”.

Outros comentarios, no entanto, consideram Fauda uma série equilibrada ou até mesmo critica
a Israel. U40 elogia a “ambivaléncia da narrativa”, destacando que a série alterna entre as perspectivas
israelense e palestina, desafiando a dicotomia tradicional de “bem contra o mal”. J& U57 argumenta
que Fauda escapa dos esteredtipos ao mostrar que “ambos os lados sofrem em um ciclo interminavel”,
sugerindo que a série pode oferecer uma visdao mais complexa do conflito. Esses comentdrios indicam que
a percepcdo da parcialidade da série ndo é undnime, e que parte do publico interpreta Fauda como uma
obra que retrata o conflito de forma mais humanizada e menos tendenciosa.

Esse embate entre realidade e ficgdo, parcialidade e imparcialidade evidencia como a série é
percebida tanto como um relato fiel da realidade quanto como um produto midiatico que simplifica o
conflito para fins dramaticos. Essa recepgdo fragmentada aponta para um problema fundamental na
representacdo do conflito israelo-palestino na midia: a dificuldade de equilibrar entretenimento e
responsabilidade narrativa ao retratar eventos politicos complexos (Otto; Glogger; Boukes, 2017; Long.;
Eveland Jr, 2021.).

J& comentdrios como o de U34 elogiam a série por retratar a luta de Israel “para se defender

dos terroristas”. Esse tipo de enquadramento reproduz um discurso comum na midia ocidental, que
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muitas vezes apresenta Israel como um ator passivo em um conflito com uma ameaca externa constante e
imutavel. Tal abordagem demonstra uma visdo alinhada a perspectivaisraelense. Essa compreensdo sugere
que a série pode funcionar como uma ferramenta de diplomacia publica ao reforgar certas narrativas do
conflito. A partir desta amostra, a recepc¢do da série no Brasil, portanto, reflete um embate discursivo mais
amplo sobre a imagem de Israel no cenario internacional. A andlise dos comentdarios sugere que Fauda
pode operar como um produto de soft power, ajudando a moldar a percepgao do publico sobre o conflito
de uma maneira alinhada aos interesses israelenses.

A polarizagdo também é evidente em comentdrios que generalizam os lados envolvidos no
conflito. U42, por exemplo, reduz a disputa a uma “guerra sagrada entre judeus e arabes”, enquanto U109
afirma que a série é ideal para “quem acha que palestino é vitima e sé quer paz”. Essas afirmagdes revelam
uma visdo bindria do conflito, em que um dos lados é necessariamente o agressor e o outro a vitima, sem
espaco para nuances ou complexidade.

Essa visdo, que reduz os palestinos a “terroristas” e desconsidera as razdes politicas e histdricas
por tras da resisténcia palestina, é uma simplificacdo do conflito, em que uma das partes é sempre vista
como agressora e a outra como vitima. Os sentidos produzidos por essa narrativa podem contribuir para
a polarizagdo e dificultar o entendimento de aspectos mais amplos da disputa, como as questdes de
ocupacao, deslocamento for¢ado e a luta pela autodeterminagdo palestina, como tendéncia em enquadrar
os palestinos como “terroristas” ou como um bloco homogéneo de ddio, enquanto os israelenses sdo
vistos como vitimas que apenas buscam se defender. Ao tratar ambos os lados como entidades uniformes
e opostas, o discurso da série minimiza as multiplas camadas e as dindmicas de poder que caracterizam o
conflito, além de obscurecer as vozes daqueles que buscam solugdes pacificas ou mais complexas, tanto
entre israelenses quanto palestinos.

Outro exemplo de compreensdo simplificada aparece no comentdrio de U38, que sugere que a
série oferece uma “6tima nocdo de como esse conflito é” e transmite a ideia de que “o povo arabe odeia
os israelenses”. Este tipo de afirmacdo generaliza as motivagGes de um grupo inteiro, contribuindo para
uma narrativa maniqueista que apresenta os palestinos (nomeados genericamente como “arabes”) como
irracionalmente hostis aos israelenses. Tal visdo é problematica, pois ignora as diferencas politicas, culturais
e ideoldgicas dentro das comunidades arabes, e desconsidera os diversos palestinos que buscam uma
resolucdo pacifica para o conflito. Além disso, essa redugdo ao “édio” desumaniza as partes envolvidas,
promovendo um ciclo continuo de desconfianga e ressentimento que dificulta qualquer movimento em
dire¢do a paz.

Por outro lado, hd comentarios que reconhecem a complexidade e a humanidade envolvida no
conflito. U60, por exemplo, destaca a interconexdo das vidas humanas envolvidas, “movidas por paix&es,
cada qual em seus propdsitos e ideias”. Essa visdo é mais alinhada com uma abordagem que tenta refletir
as complexidades do conflito, reconhecendo que tanto israelenses quanto palestinos possuem histdrias e
motivacGes multifacetadas, muitas das quais sdo moldadas por suas experiéncias pessoais e coletivas. Esse
tipo de analise pode ser crucial para uma compreensdao mais profunda do impacto humano do conflito,
gue muitas vezes é negligenciado em narrativas mais simplistas.

O contexto geopolitico recente também surge nas intera¢des analisadas. O comentario de U5, por
exemplo, associa Fauda aos eventos do ataque de 7 de outubro de 2023, interpretando a série como mais
relevante do que nunca. Isso reforca a ideia de que a recepg¢do da obra ndo ocorre de maneira isolada ou
de forma estdtica, mas é atravessada por conjunturas politicas e emocionais que impactam a percepcao
do publico, sofrendo inflexdes como atestam os comentarios. Por outro lado, U42 interpreta a série como
um reflexo de uma “guerra sagrada” entre judeus e drabes, sugerindo que as tensdes retratadas em Fauda
sdo compreendidas por alguns espectadores como um embate religioso profundo, e ndo apenas politico
ou territorial. Esses comentarios demonstram como o publico brasileiro estabelece conexdes entre

a ficcdo e a conjuntura politica global, utilizando Fauda como um referencial para interpretar eventos
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contemporaneos.

A andlise dos comentdrios sobre Fauda evidencia como a série opera simultaneamente como
produto de entretenimento e instrumento de diplomacia publica, produzindo sentidos sobre o conflito
israelo-palestino. As reagdes dos espectadores brasileiros demonstram uma recepg¢do fragmentada, com
interpretagdes que variam entre a imersao estética e a identificagdo da série como um relato supostamente
realista dos acontecimentos no Oriente Médio. Muitos comentdrios revelam um engajamento com
a qualidade técnica da produgdo, destacando o realismo e a intensidade das cenas como fatores que
reforcam a autenticidade da narrativa, independentemente de sua fidelidade aos fatos. No entanto, ha
uma divisdo perceptivel entre aqueles que consideram Fauda uma representagao equilibrada e aqueles
que apontam distor¢des na construgao do conflito.

Os comentarios analisados indicam como a série pode atuar como ferramenta de soft power,
contribuindo para a legitimacao de determinadas narrativas e apagamento de outras, ao mesmo tempo
em que é questionada por espectadores criticos que percebem suas limitagGes representacionais. Além
disso, a relagdo entre o contexto politico atual e a recepc¢do da série reforca a ideia de que a ficcdo ndo é
consumida de maneira isolada, mas atravessada por conjunturas histéricas, emocionais e midiaticas que
impactam a construcdo de sentido do publico, denotando as mediac¢bes discutidas por Martin-Barbero
(2001; 2006b).

Consideracgodes finais

A presente andlise investigou a recepcdo da série Fauda entre espectadores brasileiros.
Considerando os estudos de recepcdo e a teoria da diplomacia publica, a pesquisa buscou compreender
de que maneira os espectadores interpretam a representacdo do conflito israelense-palestino na série
e como essa recepc¢do pode estar alinhada ou em tensdo com discursos estratégicos de soft power. A
abordagem tedrica permitiu explorar a recepgao enquanto um processo ativo de negociagao de sentidos,
considerando tanto as estratégias narrativas da série quanto as diferentes interpretacdes do publico.

Os achados revelam uma recepg¢do que se caracteriza pelo antagonismo e polarizagdo por parte
das pessoas brasileiras. Enquanto alguns espectadores elogiam a qualidade técnica e o realismo de Fauda,
outros questionam a autenticidade da representagao e criticam a falta de equilibrio na construcgdo narrativa
em termos de tratamento dos conflitos e das pessoas neles envolvidas. Parte do publico considera a
série uma representacao fidedigna do conflito, reforcando a ideia de que Israel age em legitima defesa
contra ameagas externas. Outros, no entanto, percebem um viés pré-israelense e apontam a auséncia de
um olhar mais aprofundado sobre a questdo palestina. Além disso, os comentarios indicam que Fauda
pode atuar como um instrumento de diplomacia publica ao reforgar certos enquadramentos favoraveis a
Israel, mas também gera leituras criticas que desafiam essa construgao discursiva. A andlise comparativa
entre os comentdrios do Google e do AdoroCinema revela que, embora as plataformas tenham publicos
e abordagens distintas, as discussdes sobre o realismo, o viés e a polarizacdo do conflito sdo temas
recorrentes em ambos os ambientes.

A estética de Fauda pode ser vista como uma aplicagdo contemporanea dessas “técnicas do
observador” (Crary, 2012). Ao utilizar cameras de mao, sequéncias de a¢do viscerais e uma narrativa
gue alterna rapidamente entre perspectivas, a série posiciona o espectador ndo como um observador
distante, mas como um participante imediato do conflito. Esse modelo de “realismo” ndo busca replicar
a realidade de forma objetiva, mas, sim, gerar uma experiéncia de imersdo que valida a perspectiva
apresentada, nesse caso, a da equipe de elite israelense. Aclamado como “realista” pelo publico brasileiro,
a estratégia adotada, contudo, é uma técnica que direciona a experiéncia do espectador, transformando a
autenticidade percebida da série em uma ferramenta poderosa para a diplomacia publica e o soft power.

Os sentidos produzidos pela série mostram-se por meio dos discursos dos espectadores
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por meio de algumas ambivaléncias, mas se sustentam, pelo acionamento de estratégias narrativas e
discursivas que se ddo intra e extradiegeticamente e que se mostram como elementos imprescindiveis
para a producdo de sentidos em uma perspectiva de soft power. Dessa forma, Fauda evidencia como o
entretenimento se constitui como um campo de disputa simbdlica, especialmente em narrativas sobre
conflitos geopoliticos. Do ponto de vista da diplomacia publica, os comentarios analisados sugerem que,
embora a série possa funcionar como uma ferramenta de soft power israelense, sua recepcdo ndo é
homogénea nem inteiramente previsivel, sugerindo que a eficacia dessas estratégias mididticas depende
de multiplos fatores, incluindo o repertério prévio dos espectadores e o contexto geopolitico no qual a
obra é consumida.

Futuros estudos devem aprofundar essa discussao explorando a recepcdo de Fauda em outros
contextos nacionais ou em publicos especificos, como comunidades palestinas na diaspora. Além disso,
pesquisas comparativas com outras produgdes audiovisuais que abordam o conflito israelense-palestino
podem contribuir para compreender como diferentes discursos sdo mobilizados e disputados no campo
midiatico global. Por fim, analises interdisciplinares que integrem estudos de comunicagdo tém potencial
para ampliar a compreensao sobre o papel das narrativas ficcionais na construgdo da percepg¢do publica
sobre conflitos internacionais.
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