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Resumo: Este artigo constitui um exercicio investigativo sobre a articulagdo entre o biogréafico e o
coletivo em narrativas ao redor do rap. Para isso, analisamos o0 movimento poético-performatico
construido no documentario-concerto AmarElo: é tudo para ontem (2020). Quer-se entender como esse
filme faz emergir sentidos que possibilitam o dialogo entre aspectos coletivos e individuais na busca
pela inscricdo de uma determinada perspectiva nos debates sobre a cultura Hip-Hop e sobre as
matrizes culturais negras do Brasil. A hipétese apresentada foi que as experiéncias individuais podem
servir de esquemas para a reorganizacdo da memdria coletiva e podem promover articulagbes
temporais, além de tensionar as conven¢gBes no campo simboélico do Hip-Hop brasileiro. Como
perspectiva tedrico-metodoldgica, foi adotada uma conexdo entre as proposi¢cdes de Paul Ricoeur,
sobre tempo e narrativa, associadas a discusséo sobre o conceito de performance, apresentado por
André Brasil e Diana Taylor, e ao conceito de tradicdo seletiva, de Raymond Willians. Foi possivel
concluir que a fabulagéo realizada através da selecdo e organizacdo discursiva de acontecimentos
histéricos, sonoridades, sujeitos e performances durante o documentario-concerto é fundamental para
reorganizar o campo simbdlico do Hip-Hop no Brasil, produzindo novos sentidos e convencdes.
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Between the Biographical and the Collective: Fabulating Around Hip-Hop in the Documentary
AmarElo: é tudo pra ontem

Abstract: This article constitutes an investigative exercise on the articulation between the biographical
and the collective in narratives revolving around rap. To this end, we analyze the poetic-performative
movement constructed in the concert-documentary AmarElo: E Tudo para Ontem (2020). The goal is to
understand how this film brings forth meanings that enable dialogue between collective and individual
aspects in the pursuit of inscribing a particular perspective within the debates on Hip-Hop culture and
the Black cultural matrices of Brazil. The hypothesis presented is that individual experiences can serve
as frameworks for the reorganization of collective memory and can promote temporal articulations, in
addition to challenging conventions within the symbolic field of Brazilian Hip-Hop. As a theoretical-
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methodological perspective, we adopted a connection between Paul Ricoeur’s propositions on time and
narrative, the discussion on the concept of performance presented by André Brasil and Diana Taylor,
and Raymond Williams’ concept of selective tradition. It was possible to conclude that the fabulation
carried out through the selection and discursive organization of historical events, sounds, subjects, and
performances throughout the concert-documentary is fundamental for reorganizing the symbolic field of
Hip-Hop in Brazil, producing new meanings and conventions.

Keywords: rap, narrative, tradition, performance.

Entre lo Biografico y lo Colectivo: Fabulaciones en Torno al Hip-Hop en el Documental AmarElo:
€ tudo pra ontem

Resumen: Este articulo constituye un ejercicio investigativo sobre la articulacion entre lo biografico y
lo colectivoen narrativas en torno al rap. Para ello, analizamos el movimiento poético-performativo
construido em el documental-concierto AmarElo: E Tudo para Ontem (2020). Se busca entender como
esta pelicula hace emerger significados que posibilitanel didlogo entre aspectos colectivos e
individuales em la basqueda por La inscripcién de una determinada perspectiva em los debates sobre
la cultura Hip-Hop y sobre Ias matrices culturales negras de Brasil. La hip6tesis presentada es que las
experiencias individuales pueden servir como esquemas para La reorganizacion de la memoria
colectiva y pueden promover articulaciones temporales, ademés de tensionar las convenciones en el
campo simbdlico del Hip-Hop brasilefio. Como perspectiva tedrico-metodoldgica, se adoptd una
conexion entre las proposiciones de Paul Ricoeur sobre tiempo y narrativa, La discusion sobre el
concepto de performance presentada por André Brasil y Diana Taylor, y el concepto de tradicién
selectiva de Raymond Williams.Se pudo concluir que La fabulacion realizada a través de La seleccion
y organizacion discursiva de acontecimientos historicos, sonoridades, sujetos y performances a lo largo
del documental-concierto es fundamental para reorganizar el campo simboélico del Hip-Hop en Brasil,
produciendo nuevos significados y convenciones.

Palabras clave: rap, narrativa, tradicién, performance.

Entre o biografico e o coletivo: fabulacées em torno do Hip-Hop no

Documentario AmarElo: é tudo pra ontem

Introducéo

O interesse por tematizar a
histdria, as praticas, estilos e os atores
do movimento Hip-Hop sempre
mobilizou o campo cinematografico. No

inicio da década de 80, apenas dez

anos apos a ecloséo desse fendémeno,
surgiram os  primeiros  filmes®
retratando a efervescéncia cultural,
politica e social que emergia das ruas
do subdrbio de Nova York e se

espalhava pelo mundo.

3Faca a coisa certa (Lee, 1989) e Style Wars (Silver, 1983) sdo exemplos de producdes ficcional e
documental, que apresentam o Hip-Hop e o graffiti e suas influéncias na construcdo do imaginario
simbolico da cultura afro-estadunidense e dos suburbios nova iorquinos em especifico.
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Nos anos seguintes, novas
narrativas filmicas foram construidas
trazendo perspectivas diferentes das
narrativas hegemonicas que atuavam
pela manutencdo de estigmas sobre o
Hip-Hop na sociedade (Guimaraes,
2015, p.50).

construidas para mobilizar a industria,

Estratégias  eram

preservar memorias e  produzir
discursos sobre esse movimento que
atuava renovando estéticas da danca,
da musica e da arte visual e
apresentando diferentes (e
contraditérios)  valores que @ se
originavam das intensas trocas
culturais, e também dos conflitos entre
negros norte-americanos e a populagéao
hispénica. Isso tudo em um contexto de
resisténcia as violéncias fisica, material
e simbdlica — violéncias essas que o
Hip-Hop, justamente, visava combater
através dos principais elementos que
formam essa cultura: o break, o DJ, o
graffiti e o rap.

Entre esses elementos, um dos
gue mais se popularizou foi o género
musical rap, sigla do termo rhythm and
poetry, que, ja no final dos anos 80,
teve seu estilo adotado por grupos

musicais ao redor do mundo, inclusive

“Rap da felicidade (Cidinho e Doca, 1995).
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no Brasil. Diversos grupos, sobretudo
nas favelas das capitais do pais,
encontraram, na batida eletrénica e nos
versos falados, um modo apropriado
para evidenciar o] contexto
socioeconbmico de  comunidades
marginalizadas, tanto no que diz
respeito a falta de assisténcia do
Estado e alto indice de violéncia quanto
no sonho de construir novos futuros
para que o desejo de “ser feliz e andar
tranquilamente na favela em que eu
nasci” pudesse se tornar uma
realidade.

O sucesso musical dos artistas
do género foi alavancado pela industria
fonografica e midiatica, sobretudo pelas
radios e pelas redes de televisao, além
da publicidade e do cinema, que
organizavam nao apenas modos de
produzir, circular e consumir essa
sonoridade, mas também
apresentavam performances de escuta,
estilo de vida e valores associados aos
integrantes dessa cultura, evidenciando
gque esse fendmeno trazia em Si
“possibilidade de reexistir em espacgos
distintos, delineando um estilo de vida
no mercado de bens simbodlicos e

econOémicos para além da musica”
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(Santos, 2022, p.18). Dessa forma, as
estratégias da indastria  para a
consolidacéo desse género articulavam
as vivéncias nas ruas a uma forte
presenca nas ambiéncias midiaticas,
permitindo que a musicalidade, o0s
discursos, atores e cédigos identitarios
desse movimento ganhassem forca.
As estratégias para legitimagao
e consolidagéo do Hip-Hop,
particularmente do rap no cenario
musical, ganharam um novo salto com
0 ecossistema da cultura digital “[que]
entrelacou os modos de produzir,
circular e consumir musica e apontam
para a emergéncia de novos
agenciamentos entre musica,
tecnologia e relagbes sociais” (Janotti
Jr., 2020, p.12). Esses agenciamentos
passam por novos modos de
vinculacao entre o local e o global, pelo
embaralhamento das fronteiras entre o
gue é voltado a um publico massivo e o
gue é nichado, bem como criam novas
frentes para mobilizar a disputa por
valores como “autenticidade”,

‘legitimidade”,  “heranga  cultural”,
“ancestralidade” na relacdo com os
enquadramentos préprios da industria
da midia, que ora empoderam, ora

arrefecem essas concepcgoes.
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Nessa ambiéncia digital,
variadas materialidades &udio-verbo-
visuais tém sido exploradas por grande
namero de atores do Hip-Hop ou para
circulacdo e consumo de produgdes,
construgao discursiva, para
proximidade entre publico e artistas do
campo, ou para a emergéncia de novas
carreiras. Também a organizacao de
narrativas sobre a historia da cultura
Hip-Hop, suas raizes, valores e a
biografia de seus atores tem sido um
fendmeno crescente nesse
ecossistema. Sao producdes pautadas
pela reivindicacdo de uma politica
estética que marca tanto a parte
especifica que cabe ao Hip-Hop no
todo da cultura afro-diasporica, quanto
aquilo que ela compartilha com todos,
no que € comum (Ranciere, 2009).

Diante disso, esse artigo visa
discutir como producgdes audiovisuais
sobre a cultura Hip-Hop acionam
imagens e elementos afro-diaspdricos
na fabulacao das narrativas
construidas em torno do género rap — e
das suas interfaces com outros géneros
musicails -, relacionando-os com
percursos biograficos/histéricos dos
agentes historicos desse movimento.

Para tanto, tomamos como

fenbmeno a narrativa visual (tanto
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pessoal quanto coletiva) apresentada
por Emicida, no documentario AmarElo:
€ tudo para ontem (2020) — parceria
entre a Laboratério Fantasma e a
Netflix —, na busca por entender como
esse documentario-concerto tensiona
sentidos alternativos com 0S
hegemonicos a partir da performance,
dos discursos e do entrelacamento das
suas fabulagbes visuais que, ao
articular a experiéncia biografica a
experiéncia coletiva como estratégia de
estabelecimento de uma tradicao,
operam tanto  exclusbes como
elaboram novas conveng¢des no campo
da cultura.

A partir da perspectiva de que a
narrativa artistico-biogréafica de Emicida
esta sugerida como resultante de uma
série de elementos constitutivos de
uma narrativa coletiva afro-diasporica
brasileira, levantamos a hipotese de

que a construcdo de uma narrativa

> Ndo ser4 abordada aqui, numa reflexdo
aprofundada, a teoria do romance, mesmo
sabendo que poderia ajudar a justificar o uso do
adjetivo romanesco. Contudo, considera-se o
estudo de Georg Lukacs sobre o romance
auxiliar no entendimento das narrativas
analisadas nesse estudo, a saber: “Principio e
fim do mundo romanesco, determinados por
inicio e fim do processo que preenche do
conteddo do romance, tornam-se assim marcos
impregnados de sentido de um caminho
claramente mensurado. Por menos que o
romance esteja efetivamente vinculado ao
comeco e ao fim naturais da vida, a nascimento
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poético-performética, que emenda o
biografico ao coletivo no documentério-
concerto, constituiu movimento de
reorganizacdo e disputado campo
simbdlico relacionado ao Hip-Hop
brasileiro. Isso porque as experiéncias
individuais podem servir de esquemas
para reencaixar a memoria coletiva
mais ampla e podem promover novas
articulagdes entre passado, presente e
futuro com o objetivo de estabilizar

novos sentidos e convencoes.

Teias de AmarElo: das biografias
particular e coletiva a uma tradicéo
contemporanea do Hip-Hop

Pode-se dizer que AmarElo: é
tudo pra ontem, documentario-concerto
concebido por Emicida, em 2020,
apresenta uma estrutura facilmente
reconhecivel: desde o inicio, esbhoca
um didlogo romanesco® entre células

narrativas que, por fim, culminard no

e morte, ele indica, no entanto, justamente pelo
meio dos pontos onde se inicia e acaba, o Unico
segmento  essencial determinado  pelo
problema, abordando tudo que Ihe seja anterior
ou posterior em mera perspectiva e em pura
referéncia ao problema; sua tendéncia, pois, €
desdobrar o conjunto de sua totalidade épica no
curso da vida que lhe é essencial” (Lukacs,
2000, p. 83). Entdo, em uma analogia possivel,
as narrativas contadas nessa obra audio-verbo-
visual funcionam como aquelas agenciadas em
narrativas escritas e possuem, pela sua
natureza, inicio, problema, resolucao e final.
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espetaculo de mesmo nome no teatro
municipal de S&o Paulo. Na sua
realizacdo, encontram-se aspectos
metaforicos, mudanca de estados dos
sujeitos, transformacgoes de
perspectivas individuais e coletivas,
além de dramaticidade e de relacdes de
causa e efeito. E mais, se se considerar
a estrutura como romanesca, arrisca-se
dizer que em seu bojo, existe um heroi
moderno/romantico que conduz todos
os enredos: Emicida.

Foi por esse caminho que
observamos a existéncia de um
fenbmeno que ainda carece de
investigacdo: como sujeitos da cena do
Hip-Hop brasileiro, particularmente do
rap, produzem em seus trabalhos
audio-verbo-visuais um entrelacamento
entre a narrativa biografica e a narrativa
coletiva afro-diaspérica no Brasil?
Consideramos que investigar narrativas
verbais e visuais utilizadas pelo
documentario AmarElo: é tudo pra
ontem (2020), visando articular esses
dois campos, o0 pessoal e o coletivo,
permitira entender a construcdo das
estratégias discursivas sobre o Hip-Hop
no Brasil que intencionam reorganizar a
historia desse movimento,
particularmente de sua mdusica e de

seus principais atores, em relacdo a
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cultura afro-diaspodrica, sobretudo na
manifestacdo de suas performances
culturais que, como explica Futata
(2021), ndo tem um viés utilitario como
acervo de patriménios histéricos, mas
exerce “funcao vivificadora, pela forca
vital que impulsiona os corpos, e
criadora de futuros, pela experiéncia
disruptiva que interfere inclusive na
concepcao das

(Futata, 2021, p.191).

Observamos que todo o

espacialidades”

7z

documentario-concerto € narrado em
primeira pessoa, pela voz do préprio
Emicida. E o seu olhar, a sua
perspectiva, a sua percepcdo da
histéria do povo negro através do
século XX que seleciona, legitima e
deslegitima, destaca o0s eventos,
conhecimentos, préticas, produtos,
agentes historicos e todo um passado
gue é filtrado e organizado por sua
visdo que constréi, nos termos de
Williams (1977), uma tradicéo seletiva.

Segundo o autor, existem trés
niveis de cultura: o primeiro € o da
cultura vivida, que €& acessivel
inteiramente apenas as pessoas que
sdo contemporaneas a determinado
cenario e vivem em um tempo e lugar
especificos; outro nivel é a cultura

registrada, ou documentada: o conjunto
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dos artefatos, conhecimentos, préticas,
objetos que sobreviveram ao momento
de sua emergéncia e estao disponiveis
em momentos historicos
marcadamente distintos; por fim, o
terceiro nivel de cultura, a tradicao
seletiva, que € o processo deliberado
pelo qual a cultura vivida (primeiro
nivel) € conectada a cultura registrada
(segundo nivel), construindo, a partir do
presente, uma visdo organizada sobre
0 passado que serve para legitimar
determinadas praticas, atores e valores
no proprio presente e em direcdo ao
futuro.

Esse processo é complexo na
medida em que olhar para o passado
através dos seus registros permite
entrever apenas uma pequena parcela
de uma vivéncia cultural muito mais
profunda e sofisticada. Partindo da
perspectiva de Williams (1977), Leal e
Sacramento (2019), pode-se notar que
a tradicdo seletiva constitui um recorte
sobre essa parte ja reduzida pelos
documentos, deixando de fora diversos
outros elementos que escapam ou sao
estrategicamente excluidos porque nao
contribuem para o discurso que se
pretende fortalecer.

Dessa forma, ao desenvolver

qualquer linha da tradigcdo ha sempre a
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possibilidade de criar outras selecdes e
alternativas, trazendo para o centro
fatos, produtos, praticas que foram
desconsideradas em uma organizacao
especifica. Dessa forma, seria possivel
transformar perspectivas dominantes
sobre determinado universo cultural
através de uma nova conexao entre
passado, presente e futuro.

Para isso, Emicida utiliza sua
visdo pessoal como justificativa para a
producao do show e entrelaca aspectos
selecionados da histéria da cultura
africana e do Hip-Hop a falas sobre vida
cotidiana, sobre sua historia
profissional e sobre processo de
criacao artistica relacionadas ao album
e ao show que ndo deixam de
evidenciar uma justaposicao politico-
identitaria que se vislumbra na histéria
contada sobre um coletivo que
interferiu, por sua vez, na construgéo
da sua propria historia pessoal.

Entretanto, nesse percurso, para
compreendermos 0S contornos
biograficos presentes no documentario
coletiva,

articulados a narrativa

primeiramente, consideramos a
afirmacao de Ricoeur (2016, p.85) de
que “o tempo se torna tempo humano
na medida em que é articulado de um

modo narrativo, e que a narrativa atinge

288




BARBOSA, Caio; SAMPAIO, Rosane. Entre o biografico e o coletivo:
fabulagdes em torno do Hip-Hop no Documentario AmarElo: é tudo pra
ontem. PragMATIZES - Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura,

Niter6i/RJ, Ano 15, n. 28, p.282-304, mar. 2025.

seu pleno significado quando se torna
uma condigédo da existéncia temporal”.
Ou seja, para que se haja dimensao
cronoldgica da existéncia humana, é
necessario organizar os fatos ocorridos
a partir de uma operacéo ficcional; por
outro lado, para que uma histéria
ficcional seja plenamente acessada, €
preciso fazé-la parecer um
acontecimento vivido.

A primeira operacdo proposta
por Ricoeur (2016) pode ser observada
em AmarElo, j& que existem
construcbes narrativas biogréficas ali
presentes. Emicida organiza fatos de
sua vida e os imbrica com fatos e
narrativas de personagens histéricas
importantes para o0 povo negro e para a
histéria cultural e social do Brasil. A sua
vida particular € apresentada em
alguns trechos, como quando ele
comecou nos shows de rap, quando ia
a lojas de discos e quando divide o
cotidiano com suas filhas ou regando

plantas ou escrevendo®.

® Inclusive, Emicida aparece escrevendo em
uma antiga maquina de escrever. Nesse
momento, ele faz uma referéncia em sua fala
ao fato das coisas se dissiparem rapidamente
no campo digital. Precisamente, ele diz “ndo
pode deixar que isso tudo se dissipe no digital.
Evidentemente que o gesto de Emicida
representa uma resisténcia a debandada de
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Ele organiza esses momentos e
os ficcionaliza, ao escolher momentos-
chave para a compreensdo da sua
trajetéria (em imagem e som ou em
palavras), como os primeiros shows e a
busca por referéncias musicais até o
dia a dia com sua familia, além do
desfile de moda de sua marca
Laboratdrio Fantasma, na S&o Paulo
Fashion Week. Construindo uma linha
cronologica em torno de sua premissa
—ade que ele é a epitome de uma série
de personagens, fatos historico-
culturais brasileiros —, ele produz e
permite uma percepgao coerente com a
proposta de realizar o show no Teatro
Municipal. Sobre esse aspecto, deduzir
gue Emicida lanca sua trajetdria para o
espaco simbolico do heréi, ndo seria
equivocado, pelo menos nesse viés de
analise.

Em seqguida, partindo para
entender o encontro (ha que se dizer
teleoldgico) entre individuo e coletivo,
proposto pelo documentario, a partir

das narrativas particular e coletiva, ha a

informagdes no meio digital e uma possivel
perda de sentido delas nessa conjuntura. A
escrita em maquina de escrever, entdo, pode
comunicar que um gesto largo e demorado de
um escrever mais lento do que num dispositivo
eletrébnico é reflexo de um pensamento
consolidado.
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outra ponta a considerar: 0s
acontecimentos e personagens que
marcaram a construcdo de Sao Paulo.
Eles foram selecionados para justificar
o caminho construido pelo proprio
Emicida, a partir de releituras e
selecbes de experiéncias do passado
gue encaminham o olhar para suas
proprias praticas e produgdes, criando
uma configuracdo especifica sobre
esse fendbmeno.

E possivel observar como o
autor elabora uma viséo,
aparentemente Obvia e naturalizada,
que conecta o passado ao presente em
direcéo ao futuro. Ele vai desde fins do
século XIX, com a propagacao da ideia
de que era necessario embranquecer a
populacdo brasileira, passando pela
afirmacéo de que o metr6 S&o Bento foi
importante para a periferia de S&o
Paulo e chega a ascensao do Hip-Hop
nas periferias de S&do Paulo, pela fusédo
do rap com géneros musicais de matriz
brasileira, j& em finais do século XX e
inicio do século XXI. Portanto, ha um

tracado cronolégico que atravessa

7 O conceito de polifonia foi desenvolvido por
Bakhtin apds estudos sobre a obra de
Dostoiévski. Ele aponta o carater plurivocal e
independente das vozes dentro de um
romance, como se fossem consciéncias
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espacos fisicos e simbdlicos, que
ficcionaliza essa narrativa histérica e
permite a percepcéo de causa e efeito,
de inicio, meio e fim entre os
acontecimentos elencados como o0s
mais importantes.

Essa ordem esta agenciada na
justificativa do percurso de Emicida.
N&o por menos, fica evidente quando,
como uma pista, ele fala sobre a
emancipacdo dos jovens nhegros,
inclusive econbmica, em ambiente
digital. Ainda declara que faz parte do
grupo dos jovens que pretende
‘reescrever a histéria desse pais”
(Amarelo, 2020). Nesse contexto, ele
finaliza declarando: “eu, Emicida,
(Leandro - como a m&e me chama) sou
um desses jovens” (Amarelo, 2020),
para destacar que seu papel € também
reapresentar o lugar que cabe ao Hip-
Hop na realidade cultural brasileira.

Ha, entdo, uma narrativa
composta por narrativas, uma narrativa
polifénica’, que desaguam no show
AmarElo® enquanto um fazer, um agir e

também um sofrer que “pressupde da

independentes que se equiparam a voz do
narrador (Bakhthin, 2013).

8 Ha que se ressaltar que a composi¢do do
show também é uma narrativa. No entanto, no
gue concerne ao exercicio de analise aqui feito,
s6 foram eleitas as duas comentadas ao longo
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parte do narrador e de seu auditério
uma familiaridade com termos tais
como agente, objetivo, meio,
circunstancia,  ajuda, hostilidade,
cooperacao, conflito,
fracasso” (Ricoeur, 2016, p. 98-99).

Objetivamente, a narrativa pode

Sucesso,

ser entendida como um repositério de
referéncias da experiéncia dos seus
participes, do narrador ao receptor. Ou
seja, é preciso entender os elementos
gue compdem as histdrias antes de ter
entrado em contato com elas. Além do
mais, agéo e sofrimento (ancorados em
agir e sofrer) promovem a
compreensao da mudanca timica que
deve ocorrer em uma estrutura
narrativa canonica. Por fim, para que
haja o fazer, € preciso a compreensao
do agir, do sofrer e dos termos
relacionados a eles.

Por outro lado, ndo se pode
entender a narrativa somente por esses
termos, porque, para construi-la, séo
necessarios aspectos  discursivos
(Ricoeur, 2016) que a transponham
poeticamente e que, portanto,
propiciem a emergéncia de sentidos.

Esses aspectos possibilitam uma

do texto por conta do didlogo profundo
estabelecido entre elas.
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ordem sintagmatica e uma percepgao
da narrativa no campo pratico. Em
tempo, a ordem sintagmatica é o que
proporciona o agenciamento dos fatos,
a intriga (Ricoeur, 2016). Segundo
Ricoeur:

[...] a ordem sintagmética do
discurso implica o carater
irredutivelmente  diacrénico de
toda a historia narrada. Mesmo
gue essa diacronia ndo impega a
leitura de trds para frente da
narrativa, caracteristica, como
veremos, no ato de recontar, essa
leitura que remonta do fim para o
comecgo da historia ndo abole a
diacronia fundamental da
narrativa (Ricoeur, 2016, p. 99).
AmarElo é dividido em trés atos:
ATO 1 — Plantar; ATO 2 — Regar; ATO
3 — Colher. Nesses atos, os temas
abordados se repetem, s6 que com
enfoques diferentes e materialidades
audioverbovisuais diferentes. Como
mesmo sugerem o0s seus titulos, veem-
se inicio, meio e fim metaforizados,
compreendendo, portanto, que 0s
elementos narrativos, tanto biogréaficos
guanto histdrico-culturais, e os temas
gue atravessam essas histoérias, desde
sua passada invisibilizacdo até a
presente materializacdo e importancia,

serdo organizados para que emerjam
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aspectos discursivos que caracterizem
0S acontecimentos como
irremediavelmente inevitaveis.

O desenvolvimento do enredo —
a vida de Emicida e a histéria social e
cultural pela  perspectiva  afro-
diasporica da cidade de Sao Paulo e do
Brasil —, as peripécias, as escolhas
dentro da tradi¢ao, o climax e a catarse
estdo dentro dessa estrutura nomeada
como plantar, regar e colher por
Emicida. Acrescenta-se nessa analise
um prologo e um epilogo, o que
arrematam o0s contornos narrativos de

AmarkElo.

Performatividades em AmarElo: dos
repertérios vividos a uma
experiéncia imaginada

Chama-se de prélogo o
momento no documentario em que
Emicida apresenta, em linhas gerais,
reflexdes sobre o significado, para ele,
da producédo e da culminancia do show
no Teatro Municipal de Sao Paulo.
Tudo se inicia quando ele fala um
ditado de Exu, de matriz loruba, que
anuncia o que vVvirA nos préximos
momentos no documentario: “Exu
matou um passaro ontem com a pedra

que jogou hoje” (Amarelo, 2020).
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A principio, esse ditado pode
ndo deixar explicita a sua funcéo dentro
da historia que vai ser contada, mas, ao
longo do caminho, entende-se a sua
presenca. E como se 0S
acontecimentos e 0s personagens
historicos ali elencados tivessem uma
ligacdo direta com o presente e vice-
versa. Ou seja, € a acao realizada no
presente (0 documentério) tanto
organiza o entendido do que foi feito
antes (a historia da cultura negra),
guanto € o resultado direto de todo esse
conjunto de experiéncias vividas.

Seguindo no desenvolvimento
do prologo, vemos imagens aéreas da
periferia de S&o Paulo; ouvimos sobre
a histéria do Brasil, especificamente
sobre o desenvolvimento de S&o Paulo;
sobre a escraviddo e sobre,
principalmente, o desenvolvimento de
Séo Paulo atrelado a escraviddo e a
abolicdo. No entanto, de maneira
contumaz, ouvimos Emicida falar sobre
suas vivéncias. S&o recorrentes falas
como “meus sonhos e minhas lutas (...)
sinto que eu voltei e para contar minha
histéria, preciso contextualizar umas
paradas” (Amarelo, 2020).

Aliada a essas falas, resta uma
incerteza sobre para quem ele se

dirige. Inclusive, na abertura do
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documentario, € projetada uma citagdo
de Mério de Andrade, em Pauliceia
Desvairada: “(...) os curiosos terdo o
prazer de descobrir minhas conclusoes,
confrontando obras e dados. Para
quem me rejeita, trabalho perdido
explicar o que, antes de ler, ja nao
aceitou (...)” (Amarelo, 2020). E como
se Emicida se enxergasse nessa
reflexdo de Mario sobre quem se
debruca sobre sua histdria, sobre o que
ele tem a dizer. Ele até vislumbra
possiveis interlocutores e o0s coloca
como possiveis curiosos ou
indiferentes, mas nada fica claro.
Como num fluxo de consciéncia,
Emicida fala sobre o Brasil ser o ultimo
pais a abolir a escravidao, sobre o ciclo
do café ser apoiado nela. Além disso,
refere-se ao abandono dos negros no
processo pos-abolicdo e da politica de
embranquecimento da  populagéo
brasileira. E mais, fala de
multiculturalismo e como o0 movimento
Hip-Hop foi importante para a juventude
negra de S&o Paulo. Figuras como
Mateus Aleluia, velhinhas da Penha e
jovens negros da periferia de Sado Paulo
vao se misturando ao discurso de
carater politico, permitindo a percepc¢ao
de que todos os espacos geograficos e

simbdlicos e todas as personagens,
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cotidianas e historico-culturais, estdo
interligados.

Por outro lado, avancando pelas
diversas perspectivas materializadas
no documentario, ja se pode
vislumbrar, nas primeiras passagens,
gue as narrativas contadas em
AmarElo orbitam a narrativa biografica
de Emicida e a construgdo de sua
persona artistica. Ou seja, os fatos sao
organizados por um gesto ficcional que
articula os acontecimentos de sua vida
a uma sequéncia cronoldgica de
eventos politicos, sociais e artisticos de
um movimento que perpassa a histéria
de toda uma cultura. Infere-se que,
somente assim, serd possivel acessar
corretamente essa realidade.

Em tempo, ao considerar essa
premissa, pode-se dizer que o discurso
construido chama em causa o
arquétipo do heréi, daquele que serve
de exemplo, que erige uma trajetoria
exemplar. Ele mesmo apresenta o
porqué de contar essa narrativa,
atribuindo a ela a importancia de um
exemplo a ser seguido.

Considerando essa leitura, é
possivel enxergar nessa narrativa um
ato performativo, nos termos de André
Brasil (2011), que se refere a

performance como o que esta entre o

293




BARBOSA, Caio; SAMPAIO, Rosane. Entre o biografico e o coletivo:
fabulagdes em torno do Hip-Hop no Documentario AmarElo: é tudo pra
ontem. PragMATIZES - Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura,

Niter6i/RJ, Ano 15, n. 28, p.282-304, mar. 2025.

mundo vivido e o imaginado. Segundo
ele,

[.] ndo sdo poucas as
experiéncias em que as imagens
parecem nao apenas representar
ou figurar — néo apenas,
ressaltemos logo — mas inventar,
produzir formas de vida, estas que
mantém com a obra uma relacdo
de continuidade (em certos
aspectos) e descontinuidade (em
outros). (Brasil, 2011, p.5)

Depreender que ha uma
aspiracdo heroica na conduta de
Emicida,

portanto, significa,

considerando esse conceito de
performance, dizer que ela esta entre o
que foi projetado em imagens (vida de
pai, de filho, de artista, de empresario)
e 0 gue se imagina heroico e/ou, em
outras palavras, predestinado a partir
dessas imagens. Ou seja, 0 que se
apresenta visualmente €é a busca
incessante da performance, que € uma
intencdo, algo imaterial, uma forca
(Brasil, 2011), pela forma, pela
materializacao.

Em seu trabalho, Emicida né&o
apenas expoe simbolos e
personalidades que dao consisténcia a
sua experiéncia, mas também
apresenta uma performance em torno
delas, pelo modo como ele mobiliza, na
perspectiva de Diana Taylor (2023),
documentos,

arquivos (objetos,
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espacos, videos) e repertorios (lingua
falada, danca, rituais, modos de fazer)
de uma experiéncia cultural tensionada
entre continuidades e transformacéo na
comunidade negra que ele representa
de um modo proéprio no documentario.
Sua performance, nesse caso,
constitui um ato de transferéncia de
conhecimento, de memoéria e de
sentido social “refletindo a
especificidade cultural e histérica
existente na encenacdo quanto na
(Taylor, 2013, p.27),

possibilitando uma compreensdo mais

recepcao”

acurada da narrativa por ele construida
e do modo como ele pensa a si mesmo
e sua comunidade de pertenca.

Isso ocorre, por exemplo, na
apresentacdo da musica “Principia”,
gue conta com participacdo do pastor
Henrique Vieira. A cangdo e
participacéo do religioso sao
precedidas pela sucesséao de dois sons
extradiegéticos: primeiro, o som do
atabaque sendo tocado enquanto
contemplamos uma imagem da
movimentada Avenida Tieté em S&o
Paulo e, logo em seguida, o som de
sinos. Nesse ponto, inicia-se a fala do
cantor baiano Mateus Aleluia, dizendo
‘de manha, logo cedo, ndés éramos

acordados pelos sinos da igreja catélica
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que reprimia o candomblé! Aquilo era
bonito, mostrando que — pronto - nés
nascemos para viver incluido, e néo
desassociado” (Amarelo, 2020).

Na cena seguinte, escutamos
um didlogo de Emicida com a cantora
Fabiana Cozza no qual ele apresenta o
pastor, amigo dele, “que fala uns
negocios bonitos” (Amarelo, 2020) e
que participa da musica que abre o
disco, “Principia”. O pastor citado
aparece logo em seguida, com vestes
eclesiasticas, em um pulpito, em
gravacdo feita num templo cristéo,
pregando o Evangelho. A pregacédo se
torna um poema e um templo é trocado
por um estdadio enquanto ouvimos
Henrigue Vieira falar “amor ¢é
espiritualidade: latente, potente, preto,
poesia” (Amarelo, 2020). Apés uma
rapida troca de falas entre eles, vemos
Emicida sozinho no palco.

Essa é a unica vez no
documentario em que Emicida esta
abaixado, quase ajoelhado, diante da
plateia. Neste momento, enquanto
ouvimos sons de agogos e o cantarolar
de vozes, ele apresenta uma fala em
qgue atrela sua propria experiéncia de
vida e sua atuacédo profissional a uma
reorganizagdo nao apenas dos

sentidos sobre o passado, mas da
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propria subjetividade de cada pessoa
negra que tiver contato com sua
producao artistica.

A primeira vez que eu fui na Africa,
0 meu amigo Chapa me levou em
um museu que tem em Angola
gue eles chamam de Museu da
Escraviddo. E naquele lugar tinha
uma pia e tava escrito um texto na
parede que era, mais ou menos,
assim: ‘foi nessa pia que os
negros foram batizados e através
de wuma ideia distorcida do
cristianismo, foram levados a
acreditar que nao tinham alma.’
Eu olhe para o meu parceiro e,
naquele dia eu entendi qual era a
minha missao: a minha missao, a
cada vez que eu pegar uma
caneta e um o microfone, €
devolver a alma de cada um de
meus irméos e das minhas irmas
gue sentiu que um dia ndo teve
uma. (Amarelo, 2020)

Ao final, vemos que ele esta com
uma camisa que traz nas costas uma
estampa de um santo negro (com
auréola e roupa de frade), segurando
no colo uma criangca branca nua. A
partir do que destaca Brasil (2011) ao
dizer que imagens ndo sdo apenas
lugares de representacdo, mas
performances que pretendem elaborar
e efetuam processos de subjetivacéo, €
possivel observar que as sonoridades e
0s atores convocados, as falas verbais
e as visualidades presentes nesse
trecho apresentam sentidos em torno

do discurso de “unidade” e “integragao”
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que realizam um apagamento das
singularidades e diferencas das
tradicdes de matriz africana e crist; e,
ao mesmo tempo, torna evidente o
papel que Emicida se pretende dar
nesse processo ao trazer, mais uma
vez, aspectos de sua biografia como o
elemento disruptivo na histéria da
cultura afro-diaspérica, deslocando os
sujeitos de suas partes especificas.

Explicando melhor, o rap tem
sido um modo historicamente
consolidado de cantar e performar as
vivéncias e posicionamentos afetivos,
politicos e estéticos da comunidade
negra, também de latinos e de outros
sujeitos marginalizadas ao redor do
globo, constituindo, para essas
comunidades, uma  forma de
enfrentamento dos processos sociais
de exclusédo, fazendo com que sua
histéria, valores e praticas culturais,
normalmente invisiveis, possam
representar uma partilha do comum
(Barbosa, 2005).

No entanto, Em AmarElo, ha um
elogio a formas de vida possiveis —
tanto de Emicida quanto da
comunidade negra — a partir daquilo
que foi experienciado e foi projetado
por ele mesmo. Além disso, ao mesmo

tempo em que sdo manifestacbes de
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vidas reais, entrelagadas a uma matriz

cultural partilhada e sempre
ressignificada, estdo atreladas ao que
elas podem ser a partir da selecdo de
acontecimentos, fatos, documentos e
personagens em um processo que
inscreve o0 seu lugar no centro desse
movimento no Brasil e na producéo de
outros sentidos sobre rap que, de
alguma forma, parece conforma-lo na
relagdo com outros ritmos, estilos e
géneros musicais.

De fato, observamos que o0s
aspectos culturais expostos sao
convocados para a construcdo do
arcabouco poético-performéatico, que é
consolidado a medida que o discurso
sobre musica, identidade e resisténcia
toma forma nas cangdes, no cotidiano
representado, nos eventos histéricos
evocados, nos bastidores de
preparacdo do show e no palco, nos
personagens entrevistados, além de se
entrelacar com o que é imaginado
sobre sua propria vida, de modo que as
performances que ali se produzem (dos
autores e dos personagens) “estao,
simultaneamente, no mundo vivido e no
mundo imaginado, elas sdo, a um so6
tempo, forma de vida e forma da

imagem” (Brasil, 2011, p.5).
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O encontro do Hip-Hop com o samba
e suas implicacbes dentro de
AmarElo

Como dito antes, desde o
prologo, percebe-se que Emicida
entrelaca narrativas: a sua vida com a
trajetéria de pessoas negras e com a
trajetéria de montagem do show. Pode-
se notar que, desde o inicio, uma
premissa possivel é imbricar todas
elas. No inicio do ATO 1, o que se
chama “Plantar”, ja vemos figurar uma
parte da metafora que atravessara toda
a construcéo de AmarElo.

A ideia de plantar traz em seu
bojo a expectativa do crescer, do
florescer. Dai, pode-se inferir que,
assim como 0s negros que construiram
Sao Paulo “plantaram” a cidade
(Emicida apresenta marcos fundantes
da cidade de S&o Paulo, como a pedra
fundamental do Mosteiro de S&o Bento,
fincada por negros; a primeira escola
de samba de Sé&o Paulo), ele mexe na
terra acompanhado de sua mae, planta
literalmente, rega e, de forma
subentendida, espera 0s
frutos/crescimento das plantas.

Os “frutos” da cidade - o samba,
0S monumentos, o teatro municipal -
seriam e deveriam ser aproveitados

pelas pessoas negras que sucederam
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aqueles que “plantaram”. Assim como
ele, Emicida, planta e rega a terra,
empreende e recebe os resultados de
seus projetos, aqueles homens e
mulheres negras dos séculos XIX e XX
construiram marcos de S&o Paulo para
gue pessoas negras do seéculo XXI
pudessem usufruir desses marcos, ja
gue aqueles tinham sido impedidos;
diferente da deles é a trajetoria de
Emicida que aproveitara as benesses
de suas conquistas. Talvez por isso
Emicida conte a historia de S&o Paulo,
pela perspectiva dos trabalhadores
negros e dos negros escravizados,
demonstrando respeito e gratidao,
como se houvesse uma linha
teleologica que culminaria nesse show
no Municipal, maxima demonstracao de
gue tudo ocorreu de forma positiva no
final.

Voltando a composicdo das
imagens, todo esse ato é construido
por imagens da periferia entrecortadas
por imagens de Emicida com sua
familia. A sépia das imagens de familia
cria uma atmosfera mitica, de um
passado longinquo que se mistura com
imagens de Emicida regando as
plantas e falando sobre sua mae.
Nesse momento, 0 caréater

performativo, entre 0 mundo vivido e o
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mundo imaginado (Brasil, 2011),
permite deslizar entre a memoria e a
narrativas projetadas, entre o que ele
viveu em familia e o que representa
essa experiéncia na historia costurada
com tantas linhas, tramas e trancados
distintos — historicos e afetivos — para,
enfim, buscar compreender o quanto se
entrelacam o discurso sobre um
individuo e o coletivo com o qual ele se
identifica, ainda que possa saltar aos
olhos o quanto o que mais se valoriza
nesse contexto é a experiéncia desse
individuo em contato com o meio, suas
impressoes e as suas reflexdes sobre o
que herdou.

Outro aspecto importante para a
compreensao da histéria é presenca do
samba muito forte nesse ato, provada
pela genealogia tracada por Emicida.
Ele engendra uma espécie de
cronologia do género quando fala sobre
a criacao da primeira escola de samba,
fundada por Ismael Silva. Apresenta
varios nomes do samba e chega a
afirmar que o samba“ja era o Hip-Hop
antes de n0s” e que o “samba ta na raiz
do rap” (Amarelo, 2020).

Deduz-se, considerando essas
falas, que Emicida cria uma via de méo
dupla para o samba e para o rap,

fazendo questdo de ndo desgarrar 0s
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géneros. Ao contrario, quer liga-los pela
importancia que um tem para 0O outro.
Talvez por isso, ele oferece pistas
sobre o desejo de nomear o AmarElo
como um novo movimento cultural
chamado neossamba. Entdo, o que
seria isso? Um género erigido do
encontro do samba com o rap e vice-
versa? Possivelmente. Uma “revolucéo
do AmarElo”, como ele afirma? Emicida
aponta, ainda, o samba-rock e o
samba-rap como resultados do
encontro de géneros estrangeiros com
0 samba, e como a presenca desses
dois géneros nao brasileiros, o rock e o
rap, adaptaram-se bem a mdusica
brasileira.

Emicida reivindica um novo
movimento/género musical a partir da
sua iniciativa como musico, produtor,
idealizador e design de roupas para a
sua marca “Laboratério Fantasma’.
Talvez, se se considerar que ele retne
matrizes consagradas da musica
brasileira em articulagdo com o pop,
além da presenca das artistas Pabllo
Vittar e Maju, seja possivel conduzir o
olhar para essa conclusao, porque ha
relagbes muito diversas e distintas
entre esses artistas. A questao é que,
ao trilhar esse caminho, Emicida

conforma os géneros numa perspectiva
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(cuja expectativa de rompimento com a
tradicdo musical, desde o0 samba,
passando pelo rap, pelo rock, até
chegar no neo-samba parece distante)
possivelmente idealizada.

Para finalizar, ha& que se
comentar a presenca de Wilson das
Neves no documentario. Emicida conta
a histdria de como chegou a ele, a partir
de seu garimpo em lojas de discos, na
adolescéncia. Ele diz que notara a
presenca de Wilson nos arranjos e na
execucado de varios albuns que ele
havia comprado e que o mdusico se
tornara uma referéncia para ele.
Emicida conheceu Wilson, gravou com
ele, acompanhando-o nos seus Ultimos
anos de vida. O encontro dos dois
possibilita o vislumbre, dentro da
histéria do documentério, do encontro
do passado com o presente e da
renovacdo musical. Nesse sentido,
simbolicamente, a histéria vivida entre
Emicida e Wilson das Neves reune os
argumentos narrativos, projetados no
documentario, que sustentam um
imaginario de continuidade de uma
tradicao.

No Ato 2, intitulado “Regar”,
Emicida fala sobre as Iutas pelos
direitos civis das pessoas negras. As

primeiras referéncias, a criacdo do
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movimento negro, 0 tensionamento
com a ditadura militar estdo na base
desse recorte narrativo.

Desde artistas, como Wilson
Simonal a Lélia Gonzales, passando
por Leci Brand&do, Emicida tece uma
relacdo entre a histéria da luta pelos
direitos do povo negro (e suas
interseccionalidades) as suas lutas
pessoais, essas que se imbricam com
as lutas coletivas. Uma observacao
deve ser feita, em tom de critica e
cobranca: nao ha qualquer referéncia a
Elza Soares, o que pode gerar
estranhamento, dado o seu papel
singular como uma das artistas negras
mais versateis e mais ativas na cultura
brasileira.

O Ato 3 é praticamente todo
dedicado ao show. Detalhes da
producdo sdo colocados em dialogo
com cenas do show. Pessoas que nao
conseguiram entrar assistiram a tudo
por teldo, de fora do teatro e a emocéo
€ sempre partlhada em uma
intensidade demonstrada como
equanime. Dentro do teatro, ha muitas
imagens da plateia emocionada,
chorando e cantando as mdasicas, de

camisetas com a inscricao Ubuntu.
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O epilogo sereno: um exemplo para
guem ou para qué?

Evidente que a histdria contada
em AmarElo, apesar de partir de uma
perspectiva individual, pretende-se
coletiva: representa trajetérias de
pessoas negras algcadas para o centro
das discussbes sobre identidade
cultural e, mais, sobre valorizagdo da
identidade  cultural afro-diasporica.
Emicida se permite diluir nessa histoéria
para alcancar um dos objetivos
apontados por ele que € de reescrever
a histéria brasileira junto com outras
pessoas negras. Nesse bojo, os
significados compartilhados e as
interpretacdes semelhantes
sustentadas séo possiveis pelo acesso
comum a linguagem (Hall, 2016), que
pode ser identificada como o rap, o
samba, a cultura Hip-Hop, o0 movimento
de luta do movimento negro pelos
direitos civis, a consciéncia da
interseccionalidade, que atravessa a
experiéncia afro-diasporica agenciada
no documentéario-concerto.

Gerando identificacdo pelos
temas abordados e compartilhando
significados — intercambiando sentidos
—, 0 documentario encaixa-se no que
Hall (2016) entende como circuito da

cultura: um sistema em que a
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linguagem, uma estrutura complexa
composta por signos e simbolos —
sejam eles sonoros, escritos, imagens
eletrdnicas, notas musicais e até
objetos — alinha-se para representar
ideias pensamentos e afetos (Hall,
2016). Hall declara:

Afirmar que dois individuos
pertencem a mesma cultura
equivale a dizer que eles
interpretam o mundo de maneira
semelhante e podem expressar
seus pensamentos e sentimentos
de forma que um compreenda o
outro. Assim, a cultura depende
de que seus participantes
interpretem o que acontece ao seu
redor e “deem sentido” as coisas
de forma semelhante. (Hall, 2016,
p. 20)

Partilhar signos culturais de

diversas categorias permite que
Emicida reconheca-se e reconheca
seus semelhantes dentro de uma
temporalidade e de um espaco
simbdlico que tensionam com o status
guo a importancia de suas histérias. Em
outras  palavras, a partir da
manifestacdo cultural, ele buscara
transformar uma visdo hegemonica de
gue o espaco do Teatro Municipal é
destinado a apresentacbes ditas
eruditas, de tradicdo académica,

eurocéntricas, e de pessoas brancas.
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Por outro lado, o seu discurso,
ao mesmo tempo em que se pretende
parte de uma comunidade e
instrumento de tensionamentos com a
hegemonia, fala muito sobre si mesmo,
num jogo de espelhamentos e de
predestinacdo. Um exemplo disso é
guando, apos elaborar um resumo de
praticas musicais e performéticas da
histéria do rap cuja fusdo ele percebe
com outras musicalidades de matriz
africana, como o0 samba e o reggae, por
exemplo, ele declara que tem a
ambicgao de “subir um degrau” e que se
“supere a fusao” — aludindo ao conjunto
de praticas e processos artistico-
culturais realizados ao longo do tempo
no Brasil — para se aventurar “na
elaboracdo de um novo ritmo, uma
nova linguagem artistica” (Amarelo,
2020) que, a partir de seu trabalho em
AmarElo, ele denomina de “Neo-
Samba”.

E como se Emicida estivesse se
colocando num lugar do individuo que
irdA fatalmente emergir de uma
comunidade que fora invisibilizada por
séculos, carregando consigo todas as
referéncias historico-culturais dessa
comunidade e organizando-as,
enquanto fala de si e de sua trajetéria

como mausico, filho, pai, empresério,
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destinado a contar a sua histéria e a de

sua comunidade.

Considerac0es finais
Nesta breve analise das
narrativas biograficas e historicas,
erigidas e entrelacadas em AmarkElo,
levamos em conta o0 seu carater
performativo e representativo, foi
possivel concluir que a relagdo entre
esses aspectos € discursivamente
organizada com o intuito de apresentar
um ator enquanto herdeiro da histéria
social e cultural dos negros brasileiros
gue ajudaram/participaram do processo
de expanséo da cidade de Sao Paulo,
sem poderem usufruir do progresso.
Considerando-o como herdeiro,
presume-se que Emicida serd o
responsavel por reescrever essa
histéria e destind-las aos jovens
negros, esses que vao aproveitar das
benesses que ja deveriam ter sido
aproveitadas desde guando
floresceram, por todo o século XX. Ele
realiza essa fabulacdo através de um
processo de selecéo de
acontecimentos histéricos,
sonoridades, sujeitos e performances
gue ele traz para o palco e para os

bastidores a fim de organizar uma linha,
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uma tradicdo selecionada, sobre o
percurso e o cume dessas realidades.

Enquanto  resultado  dessa
pesquisa, foi possivel observar que a
elaboracdo de produtos culturais que
entrelagam aspectos biograficos e
coletivos através de justaposicao
politico-estética pode ser uma
estratégia capaz de reorganizar a
estrutura de relevancia de atores,
fendbmenos, praticas e acontecimentos
dentro do campo do Hip-Hop a partir
das experiéncias vividas, tensionando,
desta forma, visdes dominantes sobre a
histéria, os valores, as praticas e as
transformacdes futuras desse
movimento.

Além disso, observamos que o
desenvolvimento de uma narrativa
ficcionalizada, que acionou dores,
batalhas e conquistas coletivas -
associadas as dores, batalhas e
conquistas individuais — foi mobilizada
na tentativa  desconstruir uma
identidade heroica para diferentes
personagens da cultura afro-diasporica
brasileira que tem no proprio Emicida
um dos atores principais.

Esse processo produz entre
seus significados que as conquistas de
determinados individuos, ou de uma

parcela reduzida de uma coletividade,
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da conta de abarcar um contingente
muito mais amplo, plural e espraiado.
Desta forma, ndo € somente que um
show com artistas negros e negras,
com apresentacoes
predominantemente da cultura afro-
diasporica, nunca tenha acontecido no
Teatro Municipal de Sdo Paulo, mas
que “‘minha méae, minhas filhas, minha
avdé nunca foram” (Amarelo, 2020),
embaralhando as fronteiras entre aquilo
gue é biografico e aquilo que é coletivo.

Foi possivel observar, ainda, que
a apresentacdo de uma performance
audio-verbo-visual, com engajamentos
corporais, e mobilizacdo de arquivos e
repertorios mais ou menos
reconhecidos pelo publico, € um
importante lugar do encontro entre o
individual e o coletivo no trabalho de
Emicida. E no corpo, nas sonoridades
produzidas, nos gestos que remetem a
lutas politicas, nas parcerias
construidas ao cantar, dancar e subir
ao palco, que Emicida faz encontrar o
vivido e o imaginado dessas duas
instancias.

Contudo, em sua performance
ndo ha lugar para as diferengas, nem
para as contradicbes, nem para
discursos que embatem com o cenario

politico social do pais ou com a
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trajetdria seguida pelo Hip-Hop no
“caldeirdo  cultural brasileiro” ao
desembarcar por aqui. Pelo contrério,
lutas se encontram, géneros musicais
afro-diasporicos dialogam, os atores
evocados ecoam em unissono e
atravessam a emergéncia daquele
momento  Unico nessa histéria:
AmarkElo.

Por fim, Emicida traz novamente
o ditado de Exu, para finalizar e reforca
a necessidade de refazer memorias a
partir de encontros no momento
presente. Assim, fecha-se um ciclo:
imagens do cotidiano, imagens do
Teatro Municipal, imagens do show,
imagens de ensaios, imagens das
comunidades periféricas continuam a

compor o cenario das narrativas.
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