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ERA PRECISO ESCREVER:
AS FRAGMENTACOES DE
QUE IMPORTA A FURIA DO MAR

IT WAS NECESSARY TO WRITE:
THE FRAGMENTATIONS OF
QUE IMPORTA A FURIA DO MAR

Géssica Moreira Ramos'

RESUMO

O presente artigo abordara o livro Que importa a firia do mar, estreia fic-
cional de Ana Margarida de Carvalho, autora portuguesa contemporanea.
A partir da ficcionalizagdo de um acontecimento histérico — a prisao de
revoltosos do 18 de janeiro de 1934 em Marinha Grande, que dois anos depois
estariam na constru¢ao do campo de concentragao do Tarrafal —, o livro da
autora lusitana desenvolve a tematica de resisténcia, memoria e testemunho.
Com intuito de investigar a maneira que Ana Margarida de Carvalho da
voz aos vencidos, serao analisadas as fragmentagdes presentes em sua obra,
tanto no campo da narrativa, com o entrelagamento de diferentes contextos
histdricos, como do discurso, em que o carater intertextual se manifesta.

PALAVRAS-CHAVE: Ana Margarida de Carvalho. Que importa a faria
do mar. Ficgdo portuguesa contemporanea.

ABSTRACT

This article will discuss the book Que importa a furia do mar, the fictional
debut of Ana Margarida de Carvalho, a contemporary Portuguese author.
Based on the fictionalization of a historical event — the arrest of the insur-
gents of January 18", 1934, in Marinha Grande, who two years later would
be involved in the construction of the Tarrafal concentration camp —, the
book by the Portuguese author develops the themes of resistance, memory
and testimony. In order to investigate the way in which Ana Margarida
de Carvalho gives voice to the defeated, the fragmentations present in her
work will be analyzed, both in the field of narrative, with the interweaving
of different historical contexts
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A rapariga que esperava muito
as cartas do namorado
que lhe escrevia muito pouco
casou-se com o carteiro.

Adilia Lopes

“O Tarrafal? Mas isso é uma historia de amor...” (Carvalho, 2019, p.
36) assim responde Joaquim, personagem principal do livro de Ana Margarida
de Carvalho, Que importa a furia do mar, ao ser entrevistado, ja aos 80 anos,
acerca da sua experiéncia como prisioneiro no campo de concentragdo do
Tarrafal, na ilha de Santiago, em Cabo Verde, apds o levante de 18 de janeiro
de 1934 em Portugal, contra o ainda muito recente Regime Salazarista. Se,
como mencionado por Francisco, um de seus companheiros no exilio, “ndo
¢ com cartas de amor que se faz a revolugao” (Carvalho, 2019, p. 74), é com
elas — ou por causa delas — que Joaquim garante forgas para sobreviver e
futuramente produzir seu testemunho sobre esse momento vergonhoso da
histéria portuguesa.

O livro de Ana Margarida de Carvalho fala, sobretudo, sobre a
memoria. Além de Joaquim, outra personagem central do romance de estreia
da escritora lusitana é Eugénia, jornalista de um pouco mais de 35 anos que
deseja fazer um documentdrio sobre o campo de concentragao do Tarrafal
e, por isso, o entrevista. Assim, duas geragdes sao postas em didlogo: de um
lado, tem-se um Portugal liberto, p6s-Revolug¢do dos Cravos e pos-libertagao
das ex-colonias em Africa, do outro lado, a ascensdo do regime fascista que
duraria 48 anos, o mais longevo governo autoritario da Europa Ocidental
durante o século XX.

Em Que importa a faria do mar, ha a ficcionalizagdo de um
evento real. Por conta da Constitui¢ao promulgada em 1933 e do decreto
n° 23050, de 23 de setembro de 1933, que limitava a atuacao de sindicatos
no territorio portugués, ocorreu uma greve geral. Ainda que tenha sido um
levante nacional, a penalidade aos revoltosos da cidade de Marinha Grande
foi singular:

Os revoltosos da Marinha Grande sofreram uma punigao
particularmente pesada. Quando, dois anos mais tarde, o
regime inaugurou a prisao do Tarrafal, na ilha de Santiago,
em Cabo Verde, um ter¢o dos reclusos eram participantes na

revolta da Marinha Grande, e alguns acabariam por 14 morrer
devido as condi¢des terriveis do campo. (Sousa Pinto, 2018)

A cria¢ao do Campo de Concentragao do Tarrafal servia como es-
paco de prisao politica e social daqueles que resistiam ao regime salazarista.
Localizado em um territério afastado, as condigoes de vida dos prisioneiros
fizeram com que ele fosse conhecido também como “Campo da Morte Lenta”
Em seu livro A histdéria da PIDE, a historiadora Irene Pimentel investiga a
atuagdo repressiva do regime politico da policia durante o periodo ditatorial
em Portugal. Sobre o campo do Tarrafal, esclarece:
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Criado pelo Diploma n.° 26 539, de 23 de Abril de 1936, o
campo do Tarrafal comegou a funcionar em Outubro desse ano,
recebendo camponeses da revolta dos lacticinios na Madeira,
operarios da Marinha Grande participantes na greve geral de
18 de Janeiro de 1934, marinheiros da ORA (Organizagdo
Revolucionaria da Armada), que se haviam revoltado em
Setembro de 1936, socialistas, anarcossindicalistas, além de
boa parte de membros da direcgdo do PCP.

Por esse campo de concentragdo, que comegou por ser um
rectangulo de arame farpado com tendas e acabou com grossas
paredes construidas pelos proprios prisioneiros, passaram, no
primeiro periodo, mais de 250 pessoas, em 18 levas de prisio-
neiros, morrendo 32 deles. Além dos trabalhos forcados, os
presos eram submetidos a castigos tremendos, como a célebre
«frigideira» de cimento — um «forno» durante o dia e um
«frigorifico» durante a noite [...] Mas a enorme mortalidade
do Tarrafal deveu-se sobretudo a falta de assisténcia médica
para as doengas provocadas pelo terrivel clima que ai vigorava.
(Pimentel, 2007, p. 431)

No romance de Ana Margarida de Carvalho, o relato exposto por
Joaquim esta dentro desse contexto: desde a prisao dos grevistas da Marinha
Grande a ida ao Campo no Tarrafal e as torturas la sofridas — como, por
exemplo, da “frigideira”. O desenvolvimento da histdria se d4 ao longo de um
processo cuidadoso de rememoragao e troca de experiéncias. As personagens
criam uma cumplicidade que permite a narrativa apresentar momentos de
reflexdes de carater pessoal e historico.

Jeanne Marie Gagnebin, em seu livro de ensaios Lembrar, escrever,
esquecer, diz que a memoria dos humanos se constroi entre dois polos: o
da transmissdo oral e o da escrita. O primeiro mantém a presenca e a viva-
cidade daquele que transmite, mas apresenta um carater fragil e efémero. O
segundo, por sua vez, pode perdurar por mais tempo, mas, claro, perde na
vivacidade (Gagnebin, 2009, p. 11). Longe de querer considerar um método
superior ao outro, o que a autora pontua, ainda nas notas de abertura de seu
livro, ¢ a fragilidade da existéncia humana. Sabemos que ndo hd a garantia da
imortalidade do registro, mas testemunhamos o esforgo de dizé-lo (Gagnebin,
2009, p. 11). E necessario, entio, trabalhar a permanéncia dessa memoria, j4
que se trata de uma agao ética que possibilitaria ao momento presente nao
reproduzir traumas passados e dar continuidade a existéncia daqueles que
por tanto tempo foram apagados da histéria. Em seu livro, Ana Margarida
de Carvalho da voz aos que por tanto tempo foram vencidos:

Nesta capsula de cimento fritava-se. Muitos presos participa-
ram a construi-la na ilusao de que serviria para arrecadagéo,
perceberam entdo que era para arrecadar humanos, e dai tanto
fazia, a infamia priva de personalidade aqueles de quem se
apodera e torna-os menos do que humanos, menos do que
animais, uma coisa organica num esfor¢o de manutencéo.
(Carvalho, 2019, p. 209)
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Esse carater politico estd presente em todas as obras da autora
lusitana e tal aspecto, explicita Monica Figueiredo em sua interven¢ao “Ana
Margarida de Carvalho: Prazer em conhecer”, apresentada no ciclo de encon-
tros on-line “Prosa e Verso no Real”, vem de um trabalho jornalistico integro
e preocupado em denunciar o momento presente: “o que hoje é produto de
ficgao no trajeto da Ana Margarida de Carvalho veio dessa trajetéria que
é séria e alicercada numa perspectiva de olhar o real com olhos criticos”
(Figueiredo, 2022). Exercendo a carreira por mais de 25 anos e acumulan-
do prémios notdrios por sua atuagao como reporter, sua posi¢ao critica de
recuperar e preservar a historia mostram uma postura “atenta como uma
antena” (Andresen, 2018, p. 362), o que reverbera na construgao historica
de suas obras literarias hoje.

Em Que importa a firia do mar, o testemunho de Joaquim se
deu vinculado as suas cartas de amor. Ele impde-se: “era preciso escrever,
escrever...” (Carvalho, 2019, p. 74). Quando prisioneiro, esteve a tecer cartas
a sua amante Luisa que, sem se preocupar exatamente como, saberia que
seriam entregues. Nisso, jogou o molho de cartas ao acaso do comboio que o
levava ao campo de concentragao. Ainda que a hipétese de alguém encontrar
as cartas e as entregar ao destinatario parega absurda, elas sdo seu vinculo
com a vida fora daquele espago, era uma garantia. Afinal: “Isso é uma histdria
de amor. E nao se matam os portadores de mensagens de amor” (Carvalho,
2019, p. 73), as cartas de amor eram urgentes, pois sua vida dependia delas.
E, sobretudo, ha alguém que ira recebé-las.

Além do ato de escrita ter sido, para ele, a garantia dessa ligagdo
com a amante e de um futuro retorno a normalidade, a lembranca da escrita
dessas cartas também serviu como uma espécie de dncora para aguentar o
sofrimento do momento em que esteve no Tarrafal. Quando torturado, é a
essa lembrancga que ele se agarra:

Esforgou-se por ignorar este insidioso animal que lhe en-
chumagava a camisa a passagem. Via a sua progressao em
espiral, pensava que, se ela se aproximasse do rosto, poderia
trucida-lo com a boca. Uma armadilha de dentes e nervos
tensos a espera da presa. Pensou em Luisa com todas as suas

forcas. Imaginou o portador das cartas a bater-lhe a porta com

palavras dele tao inflamadas que a fariam corar. (Carvalho,
2019, p. 199, grifo meu)

Posto que ndo teve resposta, coube a Joaquim pensar no momento
em que essas cartas chegariam a Luisa: uma vez que o envio foi incerto, nada
o garantia que a auséncia de resposta se dava de forma proposital. Como
uma espécie de Cartas Portuguesas as avessas, em que a figura que parte é
a responsavel pela escrita, sua trajetdria se da a partir de um dialogo inter-
ditado, que s6 sera finalizado dez anos depois — de certa forma, tragico. A
escrita é, para Freud, “alinguagem do ausente” (Freud, 2011, p. 36), em Que
importa a furia do mar, é a via que Joaquim perseguiu para reivindicar sua
humanidade, estabelecer didlogo, manipular a morte. Por essa falta, nasce
a escrita, ato que auxilia nesse momento. Essa atitude relaciona-se ao frag-
mento acerca da auséncia no Fragmentos do discurso amoroso de Barthes:
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Devo infinitamente ao ausente o discurso da sua auséncia;
situagdo com efeito extraordinaria; o outro esta ausente como
referente, presente como alocutario. Desta singular distor¢ao,
nasce uma espécie de presente insustentavel; [...] Sei entdo
o que é o presente, esse tempo dificil: um simples pedago
de angustia. A auséncia dura, preciso suporta-la. Vou entdo
manipula-la: transformar a distor¢do do tempo em vaivém,

produzir ritmo, abrir palco para a linguagem (a linguagem

nasce da auséncia: a crianca faz um carretel, que ela lanca e

retoma, simulando a partida e a volta da mae: esta criando
um paradigma). [...] Essa encenagao linguistica afasta a morte

do outro: diz-se que um pequeno instante separa o tempo em

que a crianga ainda acredita que a mae esta ausente daquele
em que acredita que ela ja esta morta. Manipular a auséncia,
¢ alongar esse momento, retardar tanto quanto possivel o ins-
tante em que o outro poderia oscilar secamente da auséncia
a morte” (Barthes, 1981, p. 29, grifo meu)

Tal agao é possivel pela existéncia de um receptor: ainda que au-
sente como referente, ja que ndo ocupa o espago fisico em que o escritor das
cartas se encontra, nao deixa de ser um alocutario: sua presenca o acompa-
nha. Entdo, o tempo sofre a manipulagdo do escritor: é uma possibilidade
de resistir, ja que a auséncia abre palco para a linguagem. Em Relatar a si
mesmo: Critica da violéncia ética, Judith Butler discorre sobre o entrelaga-
mento com um interlocutor para a escrita de si. Ao citar Adriana Cavarero,
expOe a importancia de um “tu” para que esse relato seja possivel. Ainda
que o livro de Ana Margarida de Carvalho nao esteja dentro do campo da
autobiografia — afinal, trata-se de uma ficgao — as ideias de Butler ajudam
a pensar a condi¢ao dessa personagem que liga sua existéncia a uma outra:

Eu existo em um sentido importante para o tu e em virtude
do tu. Se perco as condi¢des de interpelagdo é porque nao
tenho um “tu” a quem interpelar, e assim também perco “eu
mesma’. Para ela, s6 se pode contar uma autobiografia para o
outro, e s6 se pode fazer referéncia a um “eu” em relagdo a um
“tu”: sem o “tu”, minha prdpria narrativa torna-se impossivel.
(Butler, 2019, p. 46)

Por ter um “tu” — Luisa —, as cartas foram escritas. Por um outro
“tu” — Eugénia —, o testemunho ¢ dado e a histéria permanece. De dife-
rentes maneiras, as cartas mobilizam a narrativa de Que importa a furia do
mar, mas jamais estabelecem um dialogo entre o destinatario e o remetente
inicial. A resposta das cartas de amor de Joaquim nao vem de Luisa, mas de
Eugénia, que, por sua vez, esta sempre estabelecendo um didlogo com a mae,
essa presenca espectral que a acompanha por conta do abandono durante a
infancia. Sem poder estabelecer uma comunica¢ao propriamente dita, ende-
reca-se internamente. A Unica carta que lemos é a de Francisco, que, em toda
sua estrutura, anuncia que se trata de algo nao escrito: “Peco desculpa por
esta carta que nao te escrevo” (Carvalho, 2019, p. 183), lamentando-se pela
auséncia de comunicagdo até o momento. Similar a estrutura de Quadrilha
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de Drummond, o tnico exitoso nao tinha, de fato, entrado na histéria: o
narrador, responsavel por encontrar o molho de cartas e entregar a Luisa,
casa-se com ela: “Ao portador de palavras de amor retribui-se a afeicdo e
ama-se” (Carvalho, 2019, 239).

Essa interdigdo das cartas ressoa um recurso estilistico que compde
o livro em sua totalidade, o que eu defendo como fragmentacao. Que importa
a furia do mar é um livro fragmentado. Nao s6 no campo do enredo com
a suspensdo dos didlogos — pois se mostram unilaterais —, e o trabalho
de reconstrugao do testemunho em si — que, naturalmente, nao ¢ dito de
maneira linear e cronolégica —, mas também em sua linguagem de carater
extremamente intertextual.

Valendo-me de um recurso muito frequente em sua narrativa,
tomo a liberdade de tirar de contexto a ultima estrofe do poema “Retrato
com sombra” de Eugénio de Andrade para iniciar uma apresentagao estru-
tural da obra:

Esse € o teu rosto verdadeiro;

aquele rosto que vou juntando ao teu retrato

como quando era pequeno:

recortando aqui,

colando ali,

até que uma fonte rasgue a tua boca

e a noite fique transbordante de dgua. (Andrade, 2017, p. 66)

Ainda que muitas relagoes pudessem ser estabelecidas pelas ima-
gens construidas por Eugénio de Andrade com o Que importa a furia do
mar, as expressoes ‘recortando aqui / colando ali” — que o poeta destaca
ao reservar dois versos so para elas — parecem dialogar com a obra de Ana
Margarida de Carvalho. Para dar conta de uma histéria que, naturalmente,
¢ fragmentdria, uma vez que se trata do relato testemunhal, a autora vale-
-se de recursos estruturais que acompanham a fragmentagdo que o ato de
rememorar costuma ter. Assim, a sensagao que ressoa ¢ que sua narragao
recorta de um lado para colar em outro, como se tratasse de uma espécie de
montagem e, assim, pudesse compor com seu texto que nao deseja seguir
uma linearidade.

Tal nogao me remete, também, a Antoine Compagnon, em seu
livro Trabalho da citagao, no qual ele entende a escrita como um exercicio
de intertextualidade. A citacao é, para o autor, um processo que permite a
sobrevivéncia do prazer infantil de recortar e colar, em que: “Recorte e co-
lagem sdo as experiéncias fundamentais com o papel, das quais a leitura e a
escrita nao sdo sendo formas derivadas, transitorias, efémeras” (Compagnon,
2007, p. 11). O processo de escrita parte, entdo, desse jogo.

Visto isso, entendo que ha dois tipos de fragmentacdes na obra de
Ana Margarida de Carvalho: a do campo da narrativa e a do discurso, que,
juntas, permitem que seu texto apresente um carater coeso. O entrelacamen-
to entre essas diferentes fragmentagdes mostra uma consciéncia estrutural
trabalhada esteticamente.
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A fragmentacao da narrativa diz respeito a propria histéria que
se deseja contar: uma vez que se trata de um testemunho, sabe-se que nao
havera um discurso coerente e sequencial. Ao contar uma historia, as me-
morias se misturam e o discurso sofre vacilagdes — evidentemente, alguma
coisa se perde. Nesse momento, a atuagdo de alguém que organize as ideias
se mostra necessaria. No livro de Ana Margarida de Carvalho, quem ocupa
esse espaco é Eugénia, que traga um caminho para adentrar as barreiras que
a memdria voluntaria impde:

Com toda a calma do mundo, Eugénia era uma Ariadne ao
contrario, ia retomando os vérios fios das varias meadas que
Joaquim ia desatando. Ordenava por cores. Tomava notas, fazia
setinhas, deixava em suspenso certos temas que nao tinham
ficado devidamente esclarecidos (Carvalho, 2019, p. 115)

A jornalista o faz para que consiga ter um produto coerente para
vender, mas seu envolvimento com a histéria bifurca a narrativa, introduzindo
nela questdes suas também. Nesse sentido, hda uma cronologia quebrada: os
eventos ndo sdo apresentados em ordem e ha uma mudanca de focos: ora ha
um retorno ao passado de Joaquim, ora o de Eugénia ¢ desvendado. Entre
esses momentos de reminiscéncia, o presente do relato se manifesta, como
se o narrador sempre tentasse lembrar o seu leitor de que ele esta diante de
uma entrevista, como se o resgatasse para o contexto original da histdria:

J& passou um més. E Eugénia quem tenta acompanhar a pas-
sada de Joaquim, que antes lhe punha os nervos em franja de
tdo lenta, arrastada e derivativa e agora lhe parece demasiado
vigorosa para a poder alcangar (Carvalho, 2019, p. 124)

Além disso, ha a fragmentagdo do discurso. A maneira como
Ana Margarida de Carvalho distribui seus paragrafos pode causar um es-
tranhamento: é muito sutil o espago que separa a voz do narrador com os
discursos das personagens e seus pensamentos, o que apresenta um grau
mais elevado quando ha uma espécie de metamorfose narrativa, em que o
narrador se aproxima de alguma personagem e narra por sua perspectiva,
por meio do discurso indireto livre. Sem utilizar travessdes ou aspas, os
discursos contam com um espagamento em inicio de paragrafo — esses
que, segundo os ensinamentos de producéo textual, servem para compor a
paragrafacao canonica. Subvertendo as normas, entdo, todo o restante do
texto se encontra alinhado com o inicio da pagina.

Além disso, a intertextualidade exacerbada que a obra apresenta
evidencia mais o carater fragmentario: Que importa a firia do mar viaja pela
literatura. As vezes de maneira anunciada, outras de forma mais disfarcada,
contamos com fragmentos que remetem desde a poesia trovadoresca com as
cantigas de amigo galego-portuguesas, passando por Camdes, Cesario Verde,
Fernando Pessoa e seus heteronimos até chegar a literatura do século XX,
com Sophia de Mello Breyner Andresen e Herberto Helder. No entanto, nao
é 50 a literatura portuguesa que é mencionada, hd, também, ao longo desses
vinte capitulos referéncias claras a Homero, Euripides, Machado de Assis,
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Edgar Allan Poe, além de contar com elementos mais populares, como King
Kong e Bob Dylan. Sao diferentes as formas que Carvalho aproveitou do
seu extenso repertério cultural. Como numa colcha de retalhos de citagoes
e mencgdes, a autora introduz esses momentos no decorrer da narrativa e
também como forma de epigrafes em cada capitulo. No corpo do texto, elas
surgem as vezes com uma mengao rapida: “Eugénia nunca salvara nenhum
homem, nunca correra risco de vida, nunca sequer levara um soco na cara”
(Carvalho, 2019, p. 125) — referéncia ao “Poema em linha reta”, de Alvaro
de Campos —, outras vezes a referéncia é explicita:

Atentou no nome da menina que nunca chegou a sé-lo: Medeia.
Recuou no arrepio da ironia. Sabia os tios capazes de convi-
verem tdo longamente com uma situagdo anémala (digamos
assim), sem deixar de falhar uma missa ao domingo. [...]
Mas Medeia - aos 16 anos Eugénia ja estava mais ou menos
familiarizada com as tragédias gregas — era a mae que mata
os filhos por vinganca de Jasdo, que a desprezou e trocou por
outra. (Carvalho, 2019, p. 133-134)

H4, também, a mengéo por parédia — “Mas as melhores estraté-
gias sdo escritas no pretérito, por isso mudem-se os tempos verbais, que as
vontades permanecem as mesmas.” (Carvalho, 2019, p. 230) — do soneto
camoniano “Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades” (Camoes, 2022,
p. 202), e tantas outras que, num jogo de sobreposi¢des, incorporam-se a
narrativa, como no capitulo 10, “De como as pessoas s6 sabem aquilo que
lhes dizem”, exata metade do livro. Ainda que ele conte com diferentes re-
feréncias, o dialogo com Os Lusiadas se sobressai. Ao rememorar o antigo
quarto de Eugénia, ha uma alusao ao Adamastor: “Jamais estava sozinha
naquele quarto, havia sempre aquele gigante intruso que se impunha” (Car-
valho, 2019, p. 132). N’Os Lusiadas, Adamastor também se manifesta na
metade da narrativa, no canto V, como uma pedra no caminho da viagem
de Vasco da Gama. Porém, a relagao com o épico portugués se desdobra no
decorrer do capitulo:

E talvez até pensasse que estava curada do stress pds-traumatico
do seu sussurro de Adamastor no quarto dos fundos. Passaram
tantos anos, e ela até gostava de o ler, a ele, ao inominavel e
insondavel mar.

O mar ¢é a mais liquida, a mais extensa e a mais habitada das
metaforas. Transparente, mas parece azul por reflexo do céu.
Também pode ser verde, dependendo das algas transportadas
ou do grau de polui¢ao. Tem os abismos do subconsciente, a
metamorfose de naufragios, despojos da humanidade a boiar.
As vezes convulsiona-se, as vezes estagna-se. Erguem-se vagas
que se elevam a dezoito metros de altura, outras calmarias de

tédio e sudagdo. Em poucos minutos ensaia-se uma tempestade,
emissaria das furias dos deuses, depois tudo se dissipa como

uma bruma imponderavel. Recomeca sempre, ondulacido sem
repouso em cada onda um reinicio do ciclo eterno, com a
cadéncia de um verso. (Carvalho, 2019, p.136-137, grifo meu)
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Ainda que a figura do monstro de pedra camoniano seja, inclusive,
nomeado nessa passagem, Ana Margarida de Carvalho avanga na navegacao.
Ao refletir sobre o mar, a mais habitada das metaforas, a autora — ressoando

o léxico de “Mar Portuguez”, de Fernando Pessoa — retoma as estrofes 70 até
91 do canto VI d’Os Lusiadas. Nesse momento, uma tempestade é enviada
pelos deuses maritimos apds serem convencidos por Baco do atrevimento
lusitano de navegar por aqueles mares. Os navegantes, que ha pouco haviam
ultrapassado o Cabo das Tormentas e ja quase completavam o caminho até
as Indias, se viram em um perigo extremo:

E porque o vento vinha refrescando,
Os traquetes das gaveas tomar manda.
“Alerta’, disse, “estai, que o vento cresce
Daquela nuvem negra que aparece.”

[...]

O céu fere com gritos nisto a gente,

Com subito temor, e desacordo,

Que no romper da vela a nau pendente

Toma grao soma d’agua pelo bordo.

“Alija”, disse o mestre rijamente,

“Alija tudo ao mar; nao falte acordo!

Vio outros dar a bomba, ndo cessando,

A bomba, que nos imos alagando!” (VI, 70-72)

A bruma imponderéavel que Margarida de Carvalho traz como

metafora para a dissipagdo da tempestade também esta presente nessa pas-
sagem, quando, por intervencdo divina de Vénus, os ventos sao seduzidos
pelas ninfas, que, assim, permitem que o povo lusitano siga sua viagem.

Desta maneira as outras amansavam
Subitamente os outros amadores,

E logo a linda Vénus se entregavam,
Amansadas as iras e os furores;

Ela lhe prometeu, vendo que amavam,
Sempiterno favor em seus amores,

Nas belas maos tomando-lhe homenagem
De lhe serem leais esta viagem. (VI, 91)

Em uma breve divagacéo, entre as rememoragdes de Eugénia e o
testemunho de Joaquim, Ana Margarida de Carvalho alude a estrutura de
20 estrofes camonianas e retoma a imagem que antes estava construindo.
Esse somatoério de jogos intertextuais da a impressao que, para dar conta
dessa histéria que comega por um molho de cartas jogados a esperanca de
que alguém encontre, a autora também langa essas referéncias para quem
puder apanhar. Retomando Compagnon, a citagao se manifesta como algo
que coloca em jogo o corpo daquele que esta lendo uma obra em relagao
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a ela. Nao ha a concepcédo de obra fechada, o processo de citagao é uma
reivindicagdo, é tomar um verso, uma personagem ou vinte estrofes d’Os
Lusiadas. Para Monica Figueiredo, Ana Margarida de Carvalho escreve so-
bre um palimpsesto, em que “ha toda uma tradigao literaria que é revolvida,
remexida, posta em questdo em cada um de seus livros” (Figueiredo, 2022):
como se a autora reconhecesse que aquilo que ela escreve hoje é produto de

uma historia literaria, entdo, retoma a ela e dd outros contornos.

A luz da teoria da comunicagio de Roman Jakobson, Compagnon
aborda, ainda, o carater fatico do processo de citagdo: existe a verificacao
se o circuito comunicacional estd funcionando. A citacdo “marca, assim,
um encontro, convida para a leitura, solicita, provoca como uma piscadela”
(Compagnon, 2007, p. 23). Nesse sentido, grifa-se um livro, marca deter-
minada passagem, sdo nesses tropecos que a leitura ¢é feita, nesse caminho
constrdi-se um vinculo com a obra. Assim como Joaquim ancorou-se na
figura de Luisa — ou de suas cartas a ela —, a autora ancorou-se na tradicao
literaria, como se seu livro também se tratasse de uma carta a esses autores

que, de certa forma, sao figuras ausentes.
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