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RESUMO

Neste estudo, realizamos uma leitura dos poemas “Metamorfose”, de Luiza
Neto Jorge, e “Prendas”, de Margarida Vale de Gato, analisando a figura da
cabra como simbolo central em ambos os textos. Investigamos como as au-
toras recuperam e reinterpretam a cabra como metéafora de insubmissao e
insurgéncia, cada uma ampliando, a sua maneira, a reflexao sobre linguagem,
corpo e criagdo. Para embasar nossa leitura, dialogamos com vozes teori-
co-criticas como Héléne Cixous, Ana Luisa Amaral, Judith Butler, Tamara
Kamenszain e Nuno Judice.
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ABSTRACT

In this study, we conduct a reading of the poems “Metamorphosis” by Luiza
Neto Jorge and “Prendas” by Margarida Vale de Gato, analyzing the figure
of the goat as a central symbol in both texts. We investigate how the authors
reclaim and reinterpret the goat as a metaphor for insubordination and
insurgency, each expanding in their own way the reflection on language,
body, and creation. To support our analysis, we engage with theoretical
and critical voices such as Héleéne Cixous, Ana Luisa Amaral, Judith Butler,
Tamara Kamenszain, and Nuno Judice.
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APRESENTACAO

O impeto para escrever este texto vem da leitura de outro “Esse
corpo indecente gera revolugdo’, de Nara Vidal. Ha pouco comemoravamos
0s 50 anos do 25 de Abril, a revolugao que derrubou a ditadura em Portugal.
Nesse contexto, a leitura do texto de Nara Vidal foi especialmente provoca-
dora. Publicado na edigdo de abril de 2024 da Revista Quatro Cinco Um
(ano 7, nimero 80), que celebra o 25 de Abril e a edigdo brasileira de Novas
Cartas Portuguesas, o texto discute a obra censurada pelo regime salazaris-
ta, elaborada ao longo de nove meses por Maria Teresa Horta, Maria Isabel
Barreno e Maria Velho da Costa, e publicada em 1972.

Ha muito a dizer sobre o texto de Nara, mas, por ora, alguns pontos
chamam nossa aten¢ao. Ao revisitar o impacto das Novas Cartas Portuguesas,
a autora abre seu texto a partir de uma experiéncia corporal (no presente),
escrevendo: “Estou na cozinha, penso nas NCP. E o corpo, sempre o corpo.
[...] corto uma cebola [...] e, acidentalmente, corto a carne do meu dedo” [...]
O sangue do dedo ¢ o sangue do meu corpo e nao estanca” (Vidal, 2024, p.
34). Trés marcas se impdem: 1) o espago — a cozinha; 2) o corpo — reite-
rado e central; e 3) a pratica do corte — da mao que corta, que sangra e que
também escreve. O lugar marcado, a cozinha, é simbdlico, representando o
espago interno, doméstico. Ao cortar a cebola, experimenta-se um corpo que
fere e sangra, sem conseguir estancar. “Cebolas sdo perturbantes’, escreveu
certa vez Ana Luisa Amaral.

Nara Vidal ainda expressa o desconforto em relacao ao uso da
palavra “rapto” no titulo The Rape of Lucrece, de Shakespeare, chamando
atengdo para a naturaliza¢ao da violéncia contra o corpo feminino, muitas
vezes suavizada pela linguagem. O ponto a que queremos chegar, motiva-
dor do nosso texto, é o controle sobre esse corpo como um dos pilares de
sustentagdo do discurso ditatorial salazarista, que exigia corpos femininos
submissos e subordinados a ordem patriarcal. A escritora brasileira, com
seu texto sensivel, mostra como as Novas Cartas... desafiam essa logica e
colocam em cena mulheres que falam de seus corpos no centro da revolugao.
Nesse sentido, o livro foi uma “pedrada no charco™, que expds as visceras
de uma sociedade conservadora e as injusticas que os corpos sofreram sob o
regime salazarista. Considerada como pornografica, a obra das Trés Marias
esmiuga as dificuldades de conceber o corpo feminino fora de uma clausura,
um corpo que, se livre, poderia ameacar as estruturas de poder.

Essa reflexdo inicial é necessaria para desmantelar qualquer ideia
de vacuo na nossa discussdo. No presente estudo, falaremos, enfim, de Luiza
Neto Jorge e Margarida Vale de Gato, mas, para isso, propomos o exercicio
de um breve percurso sobre a producao de mulheres e o corpo feminino
como assunto na poesia portuguesa. Sabe-se que esse corpo esta presente na
literatura portuguesa desde a lirica trovadoresca, sempre sob a perspectiva
do olhar masculino, e no imaginario ocidental desde muito antes (podemos
aqui pensar em exemplos da literatura classica), como também na figura de
Eva, sempre ocupando um lugar secundario.
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Nuno Judice, ao falar sobre a afirmagdo de uma poesia feminina
no texto intitulado “A poesia no feminino’, traga um breve panorama da
poesia produzida por escritoras portuguesas:

Uma questdo que se coloca neste século XXI quando olhamos
o0 panorama, ainda curto, da poesia publicada desde o inicio,
é ver qual a diferenca em relacdo ao que vem do século ante-
rior e que mudangas comegam a ganhar forma na linguagem
dos poetas agora publicados. Um dos aspectos que marcam
essa diferenca ¢ a afirmacgdo de uma poesia feminina. Nao é
obviamente inédito na nossa literatura o aparecimento de
mulheres poetas e ha na segunda metade do século XX uma
significativa presenca feminina na nossa poesia, sobretudo a
partir da década de 1960 (...) o que sucede é que em muitos
casos essa presenca foi escondida, censurada ou menorizada, e
em todo caso nunca entrou no canone, talvez com a excep¢ao
de Florbela Espanca (...) (Judice, 2014, p. 51)

O poeta reflete que essa escrita, que marca a presenga e a afirma-
¢d3o de uma poesia feminina, ndo constitui exatamente uma novidade na
historia da literatura. No entanto, o que encontramos ¢ uma tentativa de
apagamento ao longo do tempo, com as autoras sendo ocultadas, censuradas
ou diminuidas em relagao ao canone literario — massivamente masculino.
Com excegdes pontuais, como Florbela Espanca, a produgdo dessas poetas
permaneceu & margem do reconhecimento institucional. E neste percurso,
que mobilizaremos algumas reflexdes de Judith Butler presentes em Re-
latar a si mesmo (2015), que compreende o relato do eu como resposta a
interpelagdo do outro, considerando que o sujeito ndo se narra a partir de
uma interioridade autdbnoma, mas sim por uma intera¢ao relacional. Nesse
sentido, pensamos que os textos dessas autoras sdo atravessados por uma
forte nogdo de alteridade e do uso da memoria como pratica poética. Assim,
nosso objetivo, ao longo deste trabalho, ¢ a0 mesmo tempo, notar como essa
ruptura com a ordem patriarcal se manifesta nos textos de Luiza Neto Jorge
e Margarida Vale de Gato, resgatando a centralidade dessas vozes.

O PERCURSO POETICO DE LUIZA

Luiza Neto Jorge (1939-1989), uma das mais importantes poetas
portuguesas do século XX, estreou sua produgdo poética com A Noite Ver-
tebrada (1960), seguida por Quarta Dimensao (1961), inserida no projeto
coletivo Poesia 61. Ao longo da década de 1960, sua produgao, tanto a pu-
blicada quanto a inédita, foi reunida no volume Os Sitios Sitiados, lancado
em 1973 e composto por textos escritos entre 1960 e 1970.

Apds lecionar no Liceu de Faro durante os anos 1960, Luiza mudou-
-se para Paris, onde viveu até 1970. Ao regressar a Portugal, ela dedicou-se
quase integralmente ao trabalho de tradugdo. Em 1987, foi laureada com o
Grande Prémio de Tradugéo Literaria da Associagdo Portuguesa de Tradu-
tores, em conjunto com o PEN Clube Portugués, pela sua tradugao de Morte
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a Crédito, de Louis-Ferdinand Céline. Ao longo de sua carreira, Luiza Neto
Jorge traduziu autores importantes para a literatura e o teatro, incluindo Jean
Racine, Victor Hugo, Novalis, Apollinaire, Artaud, Ionesco, entre outros. Sua
atuagdo como tradutora foi extensa, passando por ensaios, romances e pegas,
0 que a tornou uma referéncia na tradugao literaria em Portugal.

Embora continuasse escrevendo, foi apenas ap6s seu falecimento
que A Lume (1989), volume que ela preparava, foi publicado e contempla
quase duas décadas de sua produgao, reunindo poemas anteriormente pu-
blicados em jornais e revistas, além de novos textos. Em dezembro de 1993,
a Assirio & Alvim reuniu sua obra completa, consolidando o legado de sua
escrita, edi¢do que privilegiamos em nosso trabalho.

E importante frisar que Luiza escreve no contexto da ditadura
salazarista, momento em que as mulheres eram relegadas ao espago doméstico,
e as pessoas eram, em grande parte, analfabetas, especialmente as mulheres.
Além disso, escritores anteriores raramente tinham forma¢ao em Letras.
Muitos poetas estudaram areas como Direito, Medicina ou Engenharia, mas,
a partir da década de 1960, a formagdo em Letras trouxe novas disciplinas,
como a Linguistica e a Teoria da Literatura, resultando em abordagens mais
reflexivas sobre a criagdo literaria. Luiza Neto Jorge pertenceu a essa geragao
que, além de atenta a materialidade do poema, se destacou por uma liberdade
imagética e pela profunda elaboragao formal® de seus textos.

Nos anos 1960, o cendrio cultural, politico e social era efervescente:
o regime salazarista ja dava sinais de esgotamento, havia a Guerra Colonial e
a Revolugdo de 68 em Paris, além de mudancas globais em diversas esferas.
A poesia portuguesa desse periodo tornou-se um espago de resisténcia, nao
apenas através do neorrealismo, mas como um lugar de insubmissao mental,
linguistica e estética. A partir dessa perspectiva, o corpo, que ¢ essencial na
poesia de Luiza Neto Jorge — atravessado por elementos histdricos e sociais,
dando forma a um sujeito feminino que se afirma como voz principal e que
resiste as convenc¢Oes autoritarias. A escrita de Luiza revela uma resistén-
cia na/da linguagem, apresentando tragos de uma criagdo que flerta com
o surrealismo e desestrutura tanto convengdes tematicas quanto formais,

subvertendo as imposi¢des de qualquer sistema opressor.

Joaquim Manuel Magalhies, em Os Dois Creptsculos (1981),
situa Luiza Neto Jorge nesse contexto de intenso cruzamento e recusa entre
os movimentos literdrios da época. Ele argumenta que a década de 1960 foi
um periodo de transformagoes decisivas na poesia portuguesa, marcado
pelo confronto principalmente entre o Neo-Realismo e o Surrealismo. Para
Magalhaes, compreender as vozes emergentes desse periodo, exige observar
como elas recusam e recuperam esses movimentos, e sugere, por exemplo,
que a obra de Gastao Cruz nao pode ser dissociada de seu embate com a
ortodoxia neo-realista, assim como a de Luiza que deve ser lida a luz de seu
didlogo critico com o Surrealismo.
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Magalhaes identifica, na poética de Luiza, uma distribuigao sintatica
cuidadosamente calculada, na qual cada verso estabelece conexdes prosodi-
cas com 0s versos que o cercam. Essa pontuagdo, segundo o poeta ensaista
portugués, nado é meramente psicologica, como nos surrealistas, mas proso-
dica — um esforgo consciente de articulacao que revela uma racionalidade
na organizag¢do formal do poema. A gramatica, nesse contexto, torna-se o
meio pelo qual se evoca a densidade do imaginario e a irracionalidade sur-
real, ndo como expressdo espontanea do inconsciente, mas como controle
formal da criagdo. Dessa forma, a poética de Luiza Neto Jorge ultrapassa o
Surrealismo, encontrando uma “via inesperada de iluminagao: a gramatica”
(1981, p. 208), motor dessa inovagao estilistica.

Essa desestrutura¢ao da linguagem muito particular de Luiza,
pode ser lida pela chave de leitura da Desconstru¢ao derridiana, de desfazer
sem destruir. Isto é, querer desestabilizar um sistema de pensamento hege-
monico e dominante. Para Derrida, essa desconstruc¢io acontece no interior
da prépria linguagem opressora, utilizando-se do material deslocado para
reconstrugoes que sdo sempre cambiantes. Nessa mesma direcao, a obra
de Luiza questiona, decompode e reorganiza os discursos que sustentam o
poder simbolico de uma tradigdo. Sua poesia ndo apenas rompe com es-
truturas estabelecidas, mas também desafia o leitor, criando um constante
estranhamento e convidando-o a participagdo na construgao de sentidos.
Os poemas, assim, resistem a domesticagdo da linguagem, onde a palavra
se transforma e, em constante movimento, faz a linguagem se rebelar contra
qualquer forma de controle, afirmando-se como espac¢o de liberdade.

A poética luiziana caracteriza-se pela revisitagdo constante de
temas, questdes e imagens. Um dos elementos centrais de sua produgao é,
segundo Sofia de Sousa Silva, o deslocamento, que remonta toda uma tra-
di¢ao da poesia portuguesa, e que se manifesta como uma busca incessante
pelo outro, pelo diverso: “Deslocar-se implica aqui buscar o outro, buscar a
diferenca, questionar habitos e férmulas prontas (de pensamentos e de vida),
duvidar do ja dado” (Silva, 2008, p. 159). Sua poética apresenta simbolos
recorrentes, como a casa e a porta, por exemplo. A porta, elemento dina-
mico, é comparavel a0 movimento do corpo, que ao abrir e fechar, pode ser
também metafora para a palavra e a poesia, de um espaco interior e exterior
do ser e da prépria linguagem.

Esses elementos se ligam a relagdo entre o ser, o lugar e a liberdade,
especialmente considerando que, antes de 1974, a porta simbolizava tam-
bém a impossibilidade de escapar a opressao, refletindo o contexto politico
da época. Como observa Fernando Cabral Martins no prefacio do livro
Poesia, publicado pela Assirio & Alvim, a poética de Luiza Neto Jorge faz
uma “recusa histérica do modelo do Neo-Realismo — que representa uma
ideologia — e sua deriva do surrealismo — que representa o inconsciente”
(Martins, 2001, p. 13). Ao rejeitar esses modelos rigidos, Luiza constroi,
segundo Martins, um “quase Neo-Surrealismo”, que propde pequenas re-
volugdes poéticas e busca captar o minimo em um processo continuo de
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transformacao da leitura e da experiéncia poética de uma magnolia que se
abre “onde a palavra se elide / na matéria — na metafora — / necessaria e
leve, a cada um / onde se ecoa e resvala” (Jorge, 2001, p. 137). Estamos assim,
diante de uma poesia-porta que move os sentidos, e ao ser aberta, vai, aos
poucos, desfolhando-se ao leitor. E, por assim, uma poesia que se afirma
como experiéncia fisica e material, explorando temas como a memoria, a
morte, o corpo e o poder bruto da palavra em si.

Na obra de Luiza Neto Jorge, o corpo e a escrita, ou a escrita do
corpo, desempenham um papel central. Isso se evidencia, por exemplo, em:

O Poema

Esclarecendo que o poema
¢ um duelo agudissimo

quero eu dizer um dedo
agudissimo claro
apontado ao coracio do homem

falo

com uma agulha de sangue
a coser-me todo o corpo

a garganta

(Jorge, 2001, p. 57, grifos meus)

Nele, a poeta descreve o poema como “um duelo agudissimo”, com-
parando-o a “um dedo agudissimo claro apontado ao cora¢ao do homem”
(Jorge, 2001, p. 57). A criagdo poética é apresentada como algo visceral e
profundamente corporal, com a escrita surgindo como um corpo atraves-
sado por um falo — a imagem de uma caneta que cospe a voz poética para
a garganta. O erotismo marcado, nesse contexto, ndo se limita ao desejo
sexual, mas emerge como uma forga criadora. O ato de escrever torna-se
uma extensdo eroética do corpo e de suas “zonas aquaticas / onde os érgaos
boiam” (Jorge, 2001, p. 79). A poesia de Luiza é, assim, uma expressao fisica
e intima, onde corpo e a palavra se entrelacam, revelando uma poténcia
que vai além da linguagem, explorando os limites entre o desejo, a escrita
e a existéncia.

O esclarecimento de que o poema ¢ um duelo agudissimo nos

leva a comentar outro aspecto fundamental na poética luiziana: a escrita é
também leitura. Luiza foi uma leitora atenta de outros autores e frequente-
mente deslocou escritas anteriores para dentro de sua propria criagdao, como
¢ o caso do texto camoniano suplementado nos seus Recantos. Assim, sua
obra incorpora o didlogo como pulsagio desse corpo-escrita e entrelaga-se
com outras vozes/corpos-escrita.
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Nesse movimento de tessitura, Luiza Neto Jorge ressoa na obra da
nossa segunda poeta, Margarida Vale de Gato. Podemos observar que Mar-
garida traz para sua poética alguns tracos da criagdo luiziana. Um exemplo
disso é o poema que ela dedica a propria Luiza. O poema pode ser lido de
varias maneiras, mas queremos destacar somente um verso: “a primeira
vez que a li foi em tradu¢ao” (Gato, 2023, p. 61). O verso, para nos, bastante
revelador, mostra a relagdo de Margarida com Luiza através do seu trabalho
de tradutora. A escolha por enfatizar a leitura de Luiza por meio da tradugéo
sugere uma partilha entre as duas, e evidencia a forte relagdo entre escrita
e leitura. A tradugdo, aqui, ndo é s6 um meio de acesso, mas também uma
maneira de criar novas reverbera¢des na propria escrita.

NO MAR DE MARGARIDA

Margarida Vale de Gato nasceu em 1973, em Vendas Novas, Por-
tugal. Em 1995, se formou em Linguas e Literaturas Modernas (Inglés-Por-
tugués) e, no ano seguinte, obteve o Diplome Supérieur de Hautes Etudes,
com especializagdo em Literatura, pela Alliance Francaise de Paris. Em 1999,
completou seu mestrado e, em 2008, o doutorado, ambos em Literatura e
Cultura Norte-Americanas. Sua tese de doutorado focou na recepgio de
Edgar Allan Poe na lirica portuguesa da segunda metade do século XIX.
Além disso, Margarida também publicou ensaios em suas areas de especia-
lizagdo, como Translated Poe e Anthologizing Poe (coorganizados com
Emron Esplin, 2014 e 2020).

Gato se considera, antes de tudo, tradutora. Essa identificacdo
foi explicitada pela propria autora em uma entrevista a revista Visao, em
1° de maio de 2011: “encontrei a minha relagdo com a escrita através da
traduc¢do. Nao me considero uma poeta por ai além” (Cunha; Gato, 2011,
s/p.). Isso sugere que, de certa forma, seu trabalho como tradutora acaba
se sobrepondo ao de poeta, algo que é reforcado pelo grande nimero de
tradugoes que ela produziu desde 1996. Entre os autores que traduziu estao
Edgar Allan Poe, Christina Rossetti, Oscar Wilde, Marianne Moore, Henri
Michaux, René Char, Henry James e Lewis Carroll, entre outros. Em 2012,
Margarida recebeu o Prémio de Tradugao Alberto de Lacerda e, em 2015,
uma Meng¢ao Honrosa da Sociedade Portuguesa de Autores, esse trabalho
de tradugao ¢ algo que reverbera em seus escritos.

Além de tradutora e escritora, Margarida é professora e pesquisadora
no Centro de Estudos Anglisticos da Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa. Na area literaria, sua produgao inclui, além do projeto Mulher ao
Mar, que aqui estudamos, os livros de poesia Lan¢camento (2016) e Atirar
para o Torto (2021), este ultimo também publicado no Brasil pela Edi¢oes
Macondo em 2022. Em 2011, Margarida langou, junto com o escritor por-
tugués Rui Costa, a pega de teatro Desligar e Voltar a Ligar.

O projeto Mulher ao Mar vem sendo desenvolvido periodica-
mente e ja conta com seis edi¢des. A primeira publicagdo saiu em 2010 pela
Mariposa Azual, uma editora independente que tem desempenhado um
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papel importante na difusdo da escrita literaria contemporanea. As edi¢des
seguintes foram: Mulher ao Mar Retorna (2013), Tegenspelers (2017),
edi¢do holandesa, Mulher ao Mar e Grinalda (2018), Mulher ao Mar Brasil
(2021), edigao brasileira, e Mulher ao Mar e Corsarias (2023), a atualizacdo
mais recente, que ¢ a que estamos utilizando nesta analise.

Em breves linhas, podemos dizer que o projeto literario de Mar-
garida Vale de Gato estabelece um profundo didlogo com a tradigao oci-
dental, trazendo uma nova leitura histérica centrada no protagonismo e
na voz feminina. Através da escrita, a autora propde uma reestruturagao
da histéria da mulher nessa tradi¢ao, deslocando a lingua portuguesa para
um espago de rebeldia e pluralidade formal. A autora confronta a logica
patriarcal ao subverter a domina¢ao masculina com uma poesia que dialoga
tanto com escritoras do canone angléfono, como Emily Dickinson, Sylvia
Plath, Virginia Woolf, Marianne Moore e Christina Rossetti, quanto com
figuras mitologicas como Medeia, Vénus e Perséfone, além de personagens
literarias como Anna Karenina. Seus versos convocam a for¢a dessas vozes
e, com elas, questiona o lugar passivo no qual foram muitas vezes alocadas,
criando um trabalho intertextual e critico, marcado por uma pluralidade
de referéncias e recursos formais. Esse aspecto intertextual também reflete,
como ja dito, sua grande experiéncia como tradutora.

Abriremos nossa analise pela leitura do poema homénimo:

Mulher ao mar

MAYDAY lango, porque a guerra dura
e estd vazio o vaso em que parti

e cede ao fundo onde a vaga fura

suga a fissura uma falta — nao

um tarro de cortiga que vogasse;
especifico: é terracota e fractura,

e eu sou esparsa, e a liquidez maciga.
Tarde, sei, sera, se vier socorro:

se transluz pouco ao escuro este sinal
e a agua ndo prevé qualquer escritura
se jazo aqui: rasura apenas, branda

a costura, fara a onda em ponto
lento um manto sobre o afogamento.
(Gato, 2023, p. 13, grifos meus)

Primeiramente, observa-se que a pontuagdo varia nas diferentes
edicdes. Além disso, na edi¢do brasileira, a palavra “terracota” aparece fratu-
rada, o que faz com que o termo “fractura” reforce a ideia de ruptura. Mas,
que ruptura é essa? Podemos acessd-la como a fratura de um corpo especi-
ficado: o corpo de uma mulher que se langa ao mar porque a guerra dura.

Voltemos ao inicio. O poema abre com o c6digo de socorro “may-
day”, utilizado pela voz de um “eu” fragmentado e feminino, que langa seu
corpo ao mar diante da iminéncia de uma guerra. Qual? Tatiana Pequeno
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(2020) observa que o pedido de socorro “[mayday] parece buscar uma pos-
sivel salvagdo entre um afogamento e outro, enquanto resiste as vagas em seu
modesto ‘tarro de cortica”. Pequeno questiona ainda se “a voz poética estaria
tentando surfar (sustentar-se, manter-se de pé) mesmo na atividade sinuosa de
tamanho mar em movimento” (Pequeno, 2020, p. 149). O poema ndo apenas
invoca uma imagem de resisténcia, mas ainda encontra correspondéncia na
capa da primeira edi¢ao do livro, de 2010, que apresenta uma mulher na popa
de um navio prestes a lancar-se ao mar. Esse gesto, que reitera o titulo e o
primeiro verso do poema, parece apontar para o afogamento metaférico nas
aguas de um mar cujos signos e for¢as sio predominantemente masculinos.
No entanto, ha uma mulher em busca de salvar-se, resistindo a submersao,
enquanto enfrenta a instabilidade dessas dguas. A sujeita poética aqui prevé
a queda e, antes de tudo, a canta.

O corpo langado ¢é constituido interessantemente por vazio, vaso,

falta, liquidez e escuridao, enquanto a adjetivagao recai sobre termos como
dura, fura, fractura, escritura e rasura. E como se essas escolhas revelassem o

proprio processo da escrita: dura, rasurada, fraturada. Tal como quem luta/
guerreia para apanhar um peixe com as maos*, a escrita emerge como um
processo sofrido e obstinado, onde corpo e palavra se entrelagam em uma ba-
talha continua. Esse esforco fisico e simbolico transparece no ritmo do poema,
especialmente quando lido em voz alta, com o uso predominante de vogais
como /u/ e /o/, além das consoantes fricativas, que reforcam o movimento e
resisténcia no mar — espago tradicionalmente associado ao masculino, mas
que aqui ¢ desafiado pela voz e pelo corpo da mulher a ele lan¢ado.

A agua, que ndo prevé qualquer escritura, evoca a impossibilidade de
inscrever algo fixo ou permanente. A palavra “escritura’, no entanto, rimada
internamente com “rasura” e “costura’, estabelece um jogo sonoro que nos
remete ao ato de escrever como um processo dindmico, de constante reescrita
e correcao. Esse entrelagamento de termos nos faz resgatar as reflexdes de
Tamara Kamenszain, em seu “Bordado e costura do texto”, que observa a
relagdo simbdlica entre escritura e costura, especialmente no trabalho das
mulheres, historicamente relegadas ao siléncio e ao espago doméstico: “Da
mesma maneira, quando o olho que relé o escrito perde tempo encontran-
do sujeira no detalhe, trabalha como mulher. Polir um texto, lustra-lo, sao
metaforas que nasceram na tarefa doméstica e a ela devem sua obsessividade
artesanal” (Kamenszain, 2000, p. 3).

Margarida parece se alinhar a essa metafora — gesto que convoca
uma série de vozes que se erguem nos versos. Costurando as imagens do
poema, a autora explora a obsessao pela minucia, pela depuracio e pelo
polimento, associadas ao ato de costurar, refletindo esse processo no labor
da escrita, mas ndo sd. Gato reativa a costura como uma pratica transmitida
por geragdes e geracdes de mulheres e a revaloriza em seu léxico poético,
e, ao fazé-lo, afirma a for¢a de uma tradicao desconsiderada, silenciada,
reforcando que ha, se podemos dizer, em sua poesia, uma articulagao entre
as esferas sociais, politicas, éticas e culturais. Desse modo, costura nao é sd
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metafora para a escrita, mas um fio que liga a experiéncia feminina ao longo
da histdria, de modo que escritura, rasura e costura firmam um espago de
transgressdo, onde o processo criativo é marcado por resisténcia, reinven¢ao
e luta, tal como este corpo (o da sujeita e o do préoprio poema) langado ao
mar da tradigdo.

PARA UMA CONVERSA COM VERSOS

Na tentativa de aproximar Luiza Neto Jorge e Margarida Vale de
Gato, propomos a leitura de dois poemas: “Metamorfose”, de Terra Imdvel
(1964), e “Prendas”, de Mulher ao Mar (2023). Como chave da nossa leitura,
evocamos a pintura de Goya, El Aquelarre (1798), que nos parece parti-
cularmente fecunda para refletir sobre as imagens dos poemas. Na cena da
pintura, vemos mulheres participando de um ritual que sugere veneragao
ou sacrificio, dispostas ao redor da figura de uma cabra/bode, figura central
da composigdo. A cabra, com folhagens nos chifres, é apresentada de forma
altiva, quase humana. Essa figura nos remete a Dioniso/Baco, o deus com
cornos na mitologia grega, simbolizando o caos e aquilo que escapa a razdo
humana. Seus ritos envolvem musica e celebram ciclos de morte-renascimento,
frequentemente conduzidos por figuras marginais — especialmente mulheres.
E a partir dessa imagem que queremos iniciar nossa leitura. Partimos dela
paraaleitura de “Metamorfose”, de Luiza. Comegando exatamente pelo titulo,
que nos parece remeter, de alguma forma, as Metamorfoses de Ovidio, que,
enquanto escritor-leitor, vai na malha das histérias antigas e direciona seu
olhar para corpos em transformagdes. Luiza Neto Jorge parece querer beber
nesse movimento ovidiano, ndo para retomar a mitologia classica, mas para
criar algo proprio, reformulando tradi¢cdes dentro de seu préprio tempo.

O corpo do poema é composto por sete estrofes; em cada uma
parece trazer uma metamorfose. Logo na primeira estrofe, temos uma ima-
gem abrupta e visceral: “Quando a mulher / se transformou cabra” (Jorge,
2001, p. 64). A operagao da elipse intensifica a transi¢do subita e simbdlica.
A cabra, dentro da mitologia medieval, frequentemente associada a algo
negativo — ¢ central no poema e sua imagem traria uma leitura pejorativa
em relacao a mulher: a “devassa’, a “escandalosa’, talvez —, porém logo ¢é
ressignificada no poema. A transformagdo da mulher em cabra parece ain-
da estar intimamente ligada a ideia de ciclos — como a do ciclo menstrual,
sugerido pelo préprio uso da palavra “ciclo” no quarto verso.

Na sequéncia, ao nos determos na imagem da maré junto a “anuir’,
no pretérito perfeito, que, etimologicamente, segundo o dicionario Houaiss,
pode significar tanto: 1) consentir, ou seja, estar de acordo (com gestos e
palavras), quanto 2) desaprovar, indicando uma tensao entre aceitagao
e resisténcia, revela uma complexidade no processo dessa metamorfose.
Vejamos, a imagem da maré pode ainda nos remeter aos ciclos lunares e
as aguas do corpo, o que refor¢a uma correspondéncia entre a figura da
mulher e a natureza: mulher-maré-ciclos. A forca dessas escolhas faz ecoar,

no interior dos versos, os movimentos internos dessa mulher, sugerindo
também a possibilidade de sangue.
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Logo apds essa evocagdo, Luiza introduz uma imagem violenta: de
bombas que “desceram em paraquedas / antes dos homens” (Jorge, 2001, p.
64), indicando que essa transformacao da mulher ¢é atravessada por guerra
e caos, que ressoam nas estrofes seguintes.

Na segunda estrofe, o pronome “esta” ndo parece anunciar, mas
sim presentificar a transformac¢ao: a metamorfose ocorre no agora, no tem-
po presente, onde a maré pode ser retomada. As marés também provocam
ressaca. Assim, a “revolta” anunciada, como expressao de insubordina¢ao
e insubmissdo, funciona igualmente como o feminino de “revolto”: algo
movimentado e tempestuoso, como um mar revolto.

A figura da cabra, na estrofe seguinte, parece contrastar com a
destrui¢ao evocada pelas imagens de guerra, assumindo agora um novo
significado. Enquanto as bombas caem, a cabra — conhecida por sua habi-
lidade de escalar e equilibrar-se em terrenos ingremes — parece indicar a
resisténcia e sobrevivéncia em meio ao desequilibrio instaurado pelaimagem
da guerra. Os equindcios, que também marcam mudangas, aparecem aqui de
forma mecanizada, como um processo maquinal/automatizado. Essa ideia
de “equinodcio mecénico” remete & queda das bombas na estrofe anterior,
sugerindo uma violéncia imposta: o aborto dos filhos como metafora da
morte que a patria inflige aos seus proprios “filhos” Ao mesmo tempo, o
equinocio, como fendmeno de transformagao, alude a uma etapa de ciclo: a
possibilidade de vida, mas também a sua interrup¢do antes da fecundacao.

Na terceira estrofe, “Cabra s cabra” parece enfatizar o sentido
potente da presenca do animal como simbolo. A cabra ataca, mas ndo mata:
“espeta / nas pernas dos pagens” (Jorge, 2001, p. 64), sugerindo um alerta: a
necessidade de “ergueres dos mortos / a necessidade da vida” — um contraste
com o estado de morte que permeia o poema. Aqui, Luiza parece sugerir
que o verdadeiro estado de morte ndo é um fim fisico, mas a alienacao e
apatia impostas pela violéncia e pela guerra. E, apesar das mortes, a cabra
permanece viva, reforcando a imagem que fecha o poema — a ressurreigdo
—, o renascimento. A mulher, transformada em cabra, passa por uma nova
metamorfose, encerrando o ciclo e come¢ando outra metamorfose.

A emigra¢ao, portanto, funciona também como metafora de deslo-
camento e resisténcia as imposigdes sociais e politicas. As imagens seguintes

sao todas de coisas que se fixam: raiz e letras de imprensa, onde a cabra se
coloca contra o grande “siléncio empastado” (Jorge, 2001, p. 64) das insti-
tui¢des (a imprensa) que silencia a barbarie.

O “ritual de emigracao’, da estrofe seguinte, alude a transforma-
¢do da mulher que se torna cabra: de alguém que precisa sair de um lugar e
viver em outro como estrangeiro. A metafora aqui é espacial: a mulher-ca-
bra abandona sua origem e assume uma nova posi¢ao em outro territorio.
Essa imagem reflete ndo apenas uma mudanca fisica, mas também uma
desestabilizagao identitaria. Por essa via, parece-nos indispensavel apontar
a condi¢ao dos emigrantes no contexto histérico em que Luiza Neto Jorge
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escreve, o que ampliaria o significado da metafora trabalhada no poema. A
emigracdo, assim, ndo é apenas um deslocamento, mas também uma forma
de resisténcia as imposi¢des sociais e politicas. Por fim, a metafora dialoga
com o “siléncio nas letras de imprensa” (Jorge, 2001, p. 65), sugerindo como
as institui¢des, especialmente a midia, podem encobrir ou suprimir essas
experiéncias violentas.

Na estrofe seguinte, a cabra, “desatenta de origens”, retoma a imagem
da emigracgdo presente na estrofe anterior — especialmente se pensarmos
a ideia de origem como um discurso construido (ja que a origem pode ser
definida a partir de qualquer ponto na Histdria, e os estados e nagdes sao
inven¢des que criam fronteiras e excluem aqueles que nao se encaixam em
seus critérios). Em geral, os exilados sdo os que migram, justamente por
nao se adequarem a uma imposi¢ao de uma “patria” ou identidade fixa. No
entanto, a cabra ndo se prende a essas nogoes. E entdo, com o seu “fardo de
cio” e 0 “peso das tetas”, cabra, bem (muito) cabra, reforca o “s6 cabra” da
terceira estrofe, intensificando a poténcia do feminino. Esse feminino-ca-
bra, encontra resisténcia para “adogar a fome / na flor dos cardos” (Jorge,
2001, p. 65). A imagem que nos abre é a for¢a desse animal, capaz de extrair
alimento-vida.

A ultima estrofe, em suspensao total, inclusive graficamente, evi-
denciada pelos parénteses e pelos travessoes. Sem a separagdo em versos,
temos: “quando a cabra volta mulher — ressurei¢do”. A pausa na pontua-
¢do ndo apenas interrompe o discurso, mas também sugere graficamente
a propria ressurreicao. Assim, a cabra “volta mulher”, encerrando o ciclo
de metamorfose, de modo que, a mulher que comega como cabra termina
retornando a sua forma original, mas ndo a mesma do inicio; ¢ ela agora
ressuscitada, transformada.

Lendo o poema em sua totalidade, percebe-se que a metamor-
fose ndo é apenas o tema, mas também o seu procedimento estrutural. As
imagens e palavras se transformam de uma estrofe para outra, criando um
ciclo constante de mudanga e ressignificagao. Além disso, as imagens estao
espalhadas e espelhadas ao longo do poema, fazendo com que tudo reverbere.
Luiza ndo utiliza uma imagem e a abandona, pelo contrério, ela introduz
um elemento em um verso e o retoma em outro, reiterando a metamorfose
como um procedimento. Assim, ao escrever um poema sobre metamorfose,
a poeta incorpora uma palavra/imagem que aparece transformada (meta-
morfoseada) em outra.

Ha sempre movimento, ndo apenas para ser afirmado, mas também
para mover sentidos e deslocar significados. Embora o titulo do livro Terra
Imével, onde o poema esta inserido, sugira uma imobilidade, e até mesmo
o proprio poema, embora fixo, é elaborado para um constante movimento
pelas suas multiplas possibilidades de leitura. O poema, que se estrutura em
torno da ideia de metamorfose — entendida como um ciclo de mudanca
continua — remete a simbologia da cabra, que pode representar uma li-
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berdade feita de impulsos imprevisiveis e também a uma transgressao. Ao
mesmo tempo, essa transformac¢ao animalizada simboliza a ruptura com a
condi¢do de um corpo feminino controlado e objetificado. Assim, o ciclo
da metamorfose pode ser também lido como uma forma de libertacao que
subverte as raizes historicas e sociais de um corpo subjugado, que aqui,
metamorfoseado, transita por dimensdes de siléncio, resisténcia e reinven-
¢d0. Assim, o poema ndo apenas constrdi a transformacdo da mulher, mas
também incorpora a revolta e a luta por liberdade.

Passando nesse momento para a leitura do poema “Prendas”, de
Margarida Vale de Gato, a comegar pelo titulo — a autora nos oferece uma
espécie de emboscada pelo termo escolhido —, que tanto pode ser lido como:
1) objeto dado ou recebido, “lembranga’, de uso recorrente em Portugal; 2)
Como dote/habilidade, no sentido figurado de “prenda’, indicando alguém
com aptidao para desenvolver uma atividade, 3) o subjuntivo do verbo
“prender”, assumindo assim um (tu) interlocutor, portanto, tu prendas (fixe)
ou nao?

O titulo, que a primeira vista pode parecer uma armadilha, revela
sua complexidade aos entrarmos nos versos, e assim, comega a se dissolver.
Mas antes, vejamos, o que em primeiro lugar se constata, logo na abertura
do poema, que: se falard do/no feminino, refor¢ado pela marca de género
gramatical: instruidas.

Logo no primeiro verso, temos: “Cabalmente instruidas (mas)”,
seguido por uma adversativa que complementa: “pouco experimentadas”
Essa oposi¢ao sugere que as figuras femininas mencionadas nado ocupam o
lugar do experienciador e sim o de quem ¢ instruido, guiado, permanecendo
em uma posi¢do secundaria, sujeitas, guiadas.

Neste ponto, ¢ interessante nos deter, mesmo que de maneira breve,
na palavra “experimentar”, que desperta diversas nuances, como, por exemplo,
a de ter sido tema de muitos estudos, incluindo o da figura incontornavel
de Walter Benjamin, que pensou o tema da experiéncia numa abordagem
moderna. No entanto, para a leitura deste poema, parece mais expressiva
uma ressonancia camoniana — sobretudo no sentido que a autora parece
querer imputar ao verso. Nessa dire¢do, convoco uma pequena passagem
do épico, Os Lusiadas, que pode fundamentar nossa hipétese de leitura do
poema. No Canto V, Vasco da Gama sugere que o conhecimento adquirido
pela experimentagao/vivéncia tem maior valor — e ¢ mais elevado — do que
o conhecimento cientifico. Dispara o navegante: “Os casos vi que os rudos
marinheiros, / Que tem por mestra a longa experiéncia” (Lus., V, 17, vv. 1-2).

O fato a destacar é que Vasco da Gama foi uma figura histdrica:
um navegador portugués, responsavel por comandar uma das primeiras
expedicoes as Indias, e que, por isso, opera como simbolo duplo — tanto
como viajante (homem) que encarna a exploragao e conquista, quanto como
representante de um privilégio masculino no plano histérico e ficcional. E
precisamente esse lugar de dominagdo que Margarida Vale de Gato parece
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querer desestabilizar. De modo que, quando nos diz em seus versos que as
mulheres foram instruidas, porém pouco experimentadas, a autora confronta
criticamente essa tradicdo masculina. Em seguida, a voz poética prossegue,
afirmando que somos “cabras- / cegas da literatura”.

Aqui, o corte do verso em dois segmentos provoca uma polissemia.
Primeiro, temos: 1) a figura da cabra (cega), animal domesticado e, neste
caso, privado também da visao; 2) a recuperagdo do remoto jogo palacia-
no, no qual um dos participantes é vendado e deve encontrar os demais
sem enxergar — uma possivel alegoria do impedimento, da limitagdo de
movimento e percep¢ao —; 3) como vimos no poema de Luiza Neto Jorge,
a cabra ¢ tradicionalmente associada a algo lido como pejorativo, como a
bruxaria, evocando o demdnio na cultura crista medieval. Contudo, pode-
mos também pensar em leituras alternativas: 4) a cabra que alimentou Zeus,
simbolizando o cuidado materno; ou 5) a figura da cabra como ofensa na
cultura popular portuguesa — associada a prostituigdo ou a um comporta-
mento moralmente desviante. A cabra, portanto, carrega uma simbologia
expressiva, ambigua, oscilando entre o demonizado e o nutridor. Ambas as
poetas se apropriam dessa imagem complexa, e Margarida em particular,
acrescenta o elemento da cegueira que parece-nos reforcar a dimensao de
impedimento e de submissao desse sujeito.

Desse modo, ao declarar que as mulheres, além de instruidas e
pouco experimentadas, sdo “cabras-cegas da literatura’, a voz poética expoe a
posicdo historicamente subordinada que essas figuras femininas ocupam na
tradicao literaria: domesticadas como a cabra e privadas de visao, como no
jogo. Além disso, podemos acionar Camdes uma segunda vez nesta leitura:
ndo apenas pelo valor atribuido a experimenta¢ao, mas também pelo fato
de ter sido um poeta que cantou as desordens de um mundo desconcertado.

Retomando a analise do poema, ainda na primeira estrofe, a voz
poética se inclui entre essas sujeitas ao afirmar: “Sustém-nos o tédio/ e a
lonjura sujeitamos/ o verso a tarefas prendadas” (Gato, 2023, p. 53). Aqui,
parece confirmar-se uma das possibilidades de leitura do titulo: a escrita como
uma pratica prendada — marcando a nogao do espago doméstico. A sujeita
poética nao so se inclui no mesmo lugar que as outras das quais fala, como
ainda se identifica como trabalhadora da palavra — uma escritora que, além
de escrever, quer afirmar sua criagdo ao labor das “tarefas prendadas’, reve-
lando a técnica a que se filia: lavra, costura, emenda, cesura e apura a palavra.

Essa associagdo entre escrita e costura, ja explorada por Marga-
rida Vale de Gato no poema “Mulher ao Mar”, ressurge aqui como um fio
condutor que atravessa sua obra. A metafora da costura, que une o texto
ao labor manual, destaca-se novamente como procedimento estruturante.
Além disso, essa aproximac¢ao guarda uma memoria estética e discursiva
compartilhada por outras escritoras contemporaneas, como Ana Luisa
Amaral, para quem a escrita também ¢é um ato de tecer — um processo de
COmposicao e recomposicao.
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Na imagistica delineada pelos termos que compdem o corpo do
<« b2
poema, destaca-se, nos versos 3 e 4 da segunda estrofe, o termo “censura’, em
“escrita sob censura” (Gato, 2023, p. 53). A relevancia desse termo se amplia
com a informac¢ao dada por Margarida em entrevista a Tatiana Pequeno:

O meu poema “Prendas” (Cabalmente instruidas mas/ pou-
co experimentadas/ somos as cabras-/-cegas da literatura” é
herdeiro directo de Novas Cartas. Trata-se de um livro que
foi uma pedrada no charco nio s6 em tempos de repressao
ideologica nacional, mas ao nivel do que de mais experimen-
tal e altruista pelo mundo se fazia (o pacto de nao-autoria
das trés feministas solidarias é, sé por si, uma abdicacdo da
propriedade associada ao patriarcado). A desconstruc¢ao das
formas, o jogo com a tradugdo e até com a transi¢ao de linguas
e discursos, para além do revisionismo historico que implica
pleitar com a freira co-dependente, é uma construcido toda ela
projetada para uma utopia ainda hoje a frente do seu tempo
(Gato, 2020, p. 154).

Sabe-se que Novas Cartas Portuguesas (1972), de Maria Teresa
Horta, Maria Isabel Barreno e Maria Velha da Costa, foi confiscada pela
censura do regime salazarista, o que reverbera a importancia do termo
« » . . <« »
censura’ no poema. E, como aponta Margarida, a obra foi uma “pedrada’,
especialmente por sua sincronia com os movimentos feministas que reivin-
dicavam o corpo e a escrita feminina — questdes amplamente exploradas
pelas trés autoras.

Ao afirmar que seu poema “Prendas” é herdeiro direto das Novas
Cartas..., Margarida filia sua escrita a um projeto coletivo, com veias femi-
ninas e feministas que reconstroem dialogos, como a retomada feita pelas
trés Marias das Cartas Portuguesas de Mariana Alcoforado. A poeta propde
uma escrita como um tecido bordado por muitas linguas e discursos, em
um jogo de tradugao aberto a um “revisionismo historico”.

Ao se reconhecer herdeira de Novas Cartas..., Gato insere sua
voz em uma linhagem coletiva e insurgente. E, como observa Judith Butler,
esse gesto, marca uma subjetividade que se constréi na relagdo com o outro,
por vezes em contextos marcados por violéncias e pelo apagamento dessas
vozes. Esse gesto poético pode indicar uma outra forma de relato, a0 mesmo
tempo em que propoe a afirma¢ao de uma escrita de si engendrada como
espécie de resposta critica/politica diante de, e direcionada a, um mundo que
coloca em perigo a sobrevivéncia desses sujeitos. Como salienta Butler, ao
convocar Nietzsche, “s6 comegcamos a contar uma historia de nés mesmos
frente a um ‘tu’ que nos pede que o fagamos” (Butler, 2015, p. 15). A partir
disso, podemos pensar que o relato de si ndo emerge de uma interioridade
isolada, mas se constitui em uma cena de interpelacdo, em que o sujeito é
convocado a responder e/ou justificar-se a um outro. Nesse gesto ha sempre
um deslocamento: o eu s6 se torna narravel na presenga — real, simbdlica ou
imaginada — de um outro que demanda, escuta ou o desafia. Dessa forma,
podemos dizer que o relato se trata de uma constituigao ética da subjetividade,
na qual o discurso se da como forma de vida e de sobrevivéncia, sobretudo
em contextos marcados pela violéncia e pela rasura das subjetividades.
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Com isso em vista, o encerramento do poema toma maior profun-
didade. Na terceira estrofe, a voz poética questiona: “Por que nio escreve-
mos?” (Gato, 2023, p. 53), e antes mesmo de deixar o leitor em desamparo,
a autora oferece-nos uma espécie de resposta: “Porque as nossas vidas sao
falhas/ de convulsoes e a palavra ¢/ Arte docil como nds/ e paciente aguar-
da”. A explicagdo, ironicamente tragica, ressoa com as vozes da tradicao
literaria que relegou a autoria feminina ao espago da “docilidade”, marcado
pelo silenciamento e pela exclusao. As “instruidas” apenas pegam “no talher
com etiqueta e leva[m] s6 com/ todos ja servidos a apurada refei¢do a nossa
boca” (Gato, 2023, p. 54), com as “etiquetas” criadas por homens. Nesse
contexto, poderiamos evocar inumeras contribui¢des, como a de Virginia
Woolf em A Room of One’s Own, mas recorremos aqui a provoca¢ao de
Hélene Cixous no seu O riso de Medusa: “Contra as mulheres cometeram
o maior dos crimes: as levaram insidiosa e violentamente a odiarem outras
mulheres, a serem suas proprias inimigas, a mobilizarem sua imensa potén-
cia contra si mesmas, a serem executoras da obra viril deles” (Cixous, 2023,
p. 47). Margarida parece justamente querer desestabilizar essas dindmicas,
mobilizando uma reflexdo critica sobre os espagos de exclusio e resgatando
a costura como afirmac¢ao de uma linhagem de escrita.

Ao apropriar-se dessa pratica na sua escrita, incorpora o léxico
doméstico e seus subtextos como fios de combate, reafirmando a forca de
uma tradigdo silenciada. Desse modo, a poeta parece aderir ao chamamento
de Cixous de que é preciso que a mulher escreva, que escreva sobre si mes-
ma, tomando tanto a escrita quanto seus proprios corpos dos quais foram
violentamente afastadas. A obra gatiana emerge, assim, como um bordado
vivo e aberto, entrelacando vozes e reivindicando espagos.

CONSIDERACOES FINAIS

Para articular as reflexdes feitas neste estudo, vimos que tanto Luiza
Neto Jorge quanto Margarida Vale de Gato retomam o signo da cabra e o
ressignificam. As poetas reconstroem e redimensionam o olhar para esse
simbolo, (re)perspectivando-o como um lugar de resisténcia. A proposta de
ambas é romper com um lugar subjugado, transformando-o no de sujeito
do discurso. A revolta é afirmada em “Metamorfose”, de uma cabra (sé)
cabra — cabra (bem) cabra — que, no compasso da furia, habita um corpo
ressurgido, ressignificado. A cabra de Margarida, por sua vez, marca um
lugar no qual a sujeita poética reivindica, escrevendo com uma linhagem
que deseja lavra-lo e costura-lo. E Luiza, como atentamente anotou Ana
Luisa Amaral, constréi uma escrita subversiva que “faz-se sempre de den-
tro e é construida a partir de uma versdo anterior” (Amaral, 2019, p. 31).
Vimos que a subversdo em Luiza emerge de dentro da linguagem, que ela
ndo subordina as normas esperadas.

Nos versos de Luiza, a transformag¢ao da mulher em cabra, parece
surgir de uma violéncia especifica de um mundo masculino — como indicam
o0s versos iniciais: “as bombas/ desceram em paraquedas/ antes dos homens”.
No entanto, ao longo do poema, essa metamorfose nao ¢ meramente passiva,
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a cabra — com seus chifres, espetam o corpo dos pagens — e encarna uma
inquietagao que nao se rende a subjugacio. A estrofe que diz “foi quando a
mulher/ se fez cabra/ no compasso de ftria/ contra a batuta” traz essa insub-
missao crescente. Essa transformacao se revela ndo apenas como resposta
a violéncia, mas também como um processo intelectual, um rompimento
com estruturas de conhecimento e linguagem que silenciavam as mulheres.
Na estrofe em que a metamorfose é descrita como “ritual de emigra¢ao/ em
resposta a raiz’, o poema sugere que a metamorfose acontece nao apenas em
resposta ao corpo oprimido, mas também a opressao imposta pela cultura e
pela linguagem (“ao grande siléncio/ empastado nas letras/ de imprensa”).
O enjambement entre os versos “nas letras” e “de imprensa” reforca uma
separagdo entre a academia e os meios de comunicagao, evidenciando a
auséncia de direito a palavra que as mulheres experimentam nesses espagos.

Vimos, enfim, que nada permanece estatico ou cristalizado dentro
dalinguagem luiziana. Pelo contrdrio, hd um constante questionamento das
formulas estabelecidas e dos significados fixados pelas normas. A transfor-
mac¢ao da mulher em cabra, presente no poema, é simbdlica por um des-
locamento semantico, desafiando o leitor a construir camadas de sentido.
Nesse processo, uma nova lingua ¢é criada, fazendo-nos escapar de qualquer
sinal de familiaridade por meio de recursos como as elipses, que rompem
com o convencional e instauram uma provocagdo permanente, a partir de
um “confronto vocabular” de um corpo insurrecto que nos ensina a cair.

Por outro lado, em Margarida Vale de Gato, a cabra surge com
um viés diferente: a imagem da cabra-cega remete a alienagao e evoca um
trabalho poético que se aproxima do labor doméstico. A intersec¢ao entre
a escrita e as tarefas domésticas sugere uma critica ao silenciamento das
mulheres e a invisibiliza¢ao de suas vozes na escrita. A pergunta “por que
nao escrevemos?” ecoa uma inquietagdo profunda sobre a dificuldade de
encontrar espago para a criagdo em meio as tarefas cotidianas, especialmente
em uma sociedade patriarcal que impde a mulher o papel de cuidadora. A
costura e a cozinha, que aparecem simbolicamente no poema, refor¢cam essa
associagdo entre o trabalho criativo e o trabalho doméstico, acentuando a
falta de reconhecimento da voz feminina na literatura.
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NOTAS

1 Doutoranda em Estudos de Literatura (Literatura Comparada) pela Universidade Federal
Fluminense (UFF), com bolsa CAPES, sob orienta¢do do Prof. Dr. Luis Maffei. Mestra em
Estudos Literdrios, com énfase em Literatura Portuguesa e Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa, pela mesma instituicao.

2 A expressdo foi usada por Margarida Vale de Gato, em entrevista concedida a Tatiana
Pequeno. Gato afirmou: “Trata-se de um livro que foi uma pedrada no charco nio s6 em
tempos de repressdo ideoldgica nacional, mas ao nivel do que de mais experimental e
altruista pelo mundo se fazia” (Gato, 2020, p. 154).

3 Essas reflexdes sobre a elaboragao formal dos textos de Luiza Neto Jorge foram ampla-
mente discutidas em curso ministrado pela professora Ida Alves na Universidade Federal
Fluminense, em 2024.

4 Lembramos aqui da “Arte Poética’, de Adilia Lopes.

5 Tomo de empréstimo a expressao de Joaquim Manuel Magalhaes no ensaio sobre Luiza
Neto Jorge, em Dois Creptisculos (1981). p. 212.
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