Il t:1s-1slelNnecessario

V.23, n° 52 - 2025 (setembro-dezembro) ISSN: 1808-799 X
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Resumo

O presente artigo busca discutir a contribuicdo do tipico artistico na formagdo humana, a partir de
Lukacs. Para isso, nos deteremos na triade categorial (singularidade, particularidade e universalidade)
para compreender a importancia do tipico na producdo artistica e como ele possibilita que os
conhecimentos artisticos, em sua peculiaridade, se insiram no processo educativo omnilateral, em
contraponto a formacao unilateral que as necessidades do capital imp&em. Defenderemos que a arte,
ao apresentar o destino da humanidade, nao invisibiliza os individuos e, nem a humanidade aparece
como independente deles. O que ocorre € uma unidade em que, tanto a dimensao singular, quanto o
universal aparecem suprassumidas na particularidade.
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ARTE Y FORMACION HUMANA: EL PAPEL DE LA PARTICULARIDAD EN EL CONOCIMIENTO
ARTISTICO Y LA ENSENANZA DE LAS ARTES

Resumen

Este articulo busca discutir el aporte de lo artistico tipico en la formacién humana, a partir de Lukacs.
Para ello, nos centraremos en la triada categérica (singularidad, particularidad y universalidad) para
comprender la importancia de lo tipico en la produccion artistica y cémo ésta posibilita que el
conocimiento artistico, en su peculiaridad, se inserte en el proceso educativo omnilateral, en contraste
con la formacién unilateral que imponen las necesidades del capital. Argumentaremos que el arte, al
presentar el destino de la humanidad, no invisibiliza a los individuos ni la humanidad aparece como
independiente de ellos. Lo que se produce es una unidad en la que tanto la dimensién singular como
la universal aparecen subsumidas en la particularidad.

Palabras clave: Arte; Formacion humana; Particular; Lukacs.

ART AND HUMAN FORMATION: THE ROLE OF PARTICULARITY IN ARTISTIC KNOWLEDGE AND
ARTS TEACHING

Abstract

This article seeks to discuss the contribution of the artistic typical to human formation, based on Luk&cs.
To this end, we will focus on the categorical triad (singularity, particularity and universality) to understand
the importance of the typical in artistic production and how it enables artistic knowledge, in its peculiarity,
to be inserted into the omnilateral educational process, in contrast to the unilateral formation that the
needs of capital impose. We will argue that art, when presenting the destiny of humanity, does not make
individuals invisible, nor does humanity appear as independent of them. What occurs is a unity in which
both the singular dimension and the universal appear subsumed in particularity.

Keywords: Art; Human formation; Particularity; Lukacs.
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Introducéo

Esse texto busca debater o papel da particularidade na arte, tendo como base
as contribuicdes do marxista Lukacs, apontando para as suas implicacfes, de maneira
geral, sobre um ensino de arte na perspectiva da superacédo do capital, e, portanto,
orientada para uma formacao omnilateral (Duarte, 2016).

Para compreender o papel da particularidade na arte e como essa categoria
possibilita o tipico artistico e seu papel na formacdo humana, necessitamos
compreender de maneira mais ampla a relacao entre as categorias singular, particular
e universal. Somente na apropriacdo dessas categorias poderemos entender como o
tipico artistico propicia uma intensificacdo da realidade, apresentando imediatamente,
em uma forma determinada, a dimensao essencial do préprio conteudo. Tal forma de
conhecimento decorre de um reflexo que se diferencia do reflexo cientifico e do reflexo
cotidiano. Por reflexo ndo se entende um espelhamento, uma copia fotografica, mas
gue a humanidade precisa, de alguma maneira, refletir na sua subjetividade, o mundo
objetivo no qual ela se relaciona. O que é peculiar nas obras de arte é a capacidade
de darem forma a situacfes concretas, revelando, em sua singularidade, a esséncia
do que é retratado.

Ambas as categorias, singularidade e universalidade, na obra de arte,
aparecem afirmadas e negadas na particularidade, no tipico. Essa forma peculiar de
conhecimento faz do campo artistico uma forma de conhecer o mundo. Nisto reside a
principal contribuicdo de Lukacs para o ensino das artes, apresentar o processo pelo
gual essa forma de reflexo historicamente se autonomiza dos outros, como se objetiva
esse conhecimento e a maneira que ele enriquece 0s seres humanos.

Para compreender melhor esse processo, iniciaremos tratando da triade
categorial, singularidade, particularidade e universalidade para chegarmos até a

importancia do tipico na producéo artistica.

A singularidade, a particularidade e a universalidade

A triade categorial singular, particular e universal ndo é uma arbitraria criagéo
subjetiva de algum autor, que primeiro as crias e depois busca encaixar a realidade

nelas. No marxismo, toda categoria é extraida do objeto de estudo, € uma



determinacdo do ser (Marx, 2011). Pensemos, por exemplo, se a um grupo de
pessoas for pedido que cada uma citasse um animal mamifero. Os animais citados
teriam entre si tragos universais que os enquadra entre aqueles animais considerados
mamiferos. Esses tracos se apresentariam em particulares formas de mamiferos,
felinos, caninos, etc. Além disso, cada animal tem caracteristicas proprias, singulares
dele, um rabo menor, uma mancha, um temperamento especifico etc. Essas
categorias sao um reflexo na consciéncia humana de contetdos da propria realidade
objetiva.

Para Lukacs (1967), o reflexo artistico encontra seu centro organizador na
dimensdo do particular. Diferente do reflexo cientifico que necessita, para ser
adequado, superar a imediaticidade sensivel da aparéncia do objeto e aproximar-se
das legalidades universais do fenbmeno estudado, que existem independente do
individuo e por isso é desantropomorfizante. Essa universalidade, para a sua
sistematizacdo, tem que colocar de lado, momentaneamente, as singularidades e
particularidades, sua aparéncia empirica.

Descobrir o comportamento de um virus no corpo humano imp8e superar 0s
casos individuais, para, nas condicbes possiveis, sempre em movimentos de
aproximacao, conhecer as legalidades que movem o virus no corpo humano em geral,
buscando o enfrentamento a ele, com maior ou menor sucesso, e esse é o papel do
pesquisador, do cientista. Lukacs (2018) usa o exemplo da medicina para explicitar o
movimento do reflexo cientifico que, descobrindo legalidades universais de um virus,
tem que retornar a casos singulares, pois tanto o reflexo cientifico, quanto o artistico
servem para enriguecer a acdo humana na cotidianidade. Um diagndstico s6 sera
adequado se a singularidade for conhecida junto com universalidades e as
particularidades que a compde. O médico precisa conhecer, caso seu paciente esteja
com um tipo determinado de virus, a atuacdo de maneira mais geral no corpo humano
desse virus, mas ao mesmo tempo saber naguela singularidade se existem
comorbidades, quais sdo elas, como o virus tende a atuar em organismos com
particularidades semelhantes aquelas. O que se expressa aqui € a fundamental
perspectiva do conhecimento que vai do concreto ao abstrato e refaz o caminho para
0 concreto. Se evidencia no exemplo que a atuagao de um virus precisa ser conhecida
0 mais proximo ao que ela € na realidade, e ndo no que o cientista ou o médico imagina

que ela seja. Por isso, mesmo no reflexo cientifico, a importancia da dimensao



singular, tem importancia fundamental pois “A singularidade [...] é rica de
determinacdes quando ela é o anel conclusivo de uma cadeia de conhecimentos que
leva, das leis descobertas da universalidade concreta, a singularidade como fim do
processo do pensamento” (Lukécs, 2018, p. 100).

Na arte a situacdo é diferente. Nela a particularidade € o ponto central
organizador da criacdo, que vinculara, ndo seus conhecimentos universais a situacdes
singulares, mas pela particularidade vinculara individuos singulares ao género

humano.

[...] lo que en el reflejo cientifico figura como “campo” mediador, tiene
gue convertirse en el reflejo estético en centro, en punto central
organizador. Esta contraposicion ilumina efetivamente ya en su
primera formulacion, rudamente abstracta, la diferencia fundamental.
Pero, para la esfera estética, se trata de una abstraccion provisional,
gue lleva a la verdadera conversion: se trata de una abstracidon
preparatoria para la recta comprension de la particularidade como
centro organizador [...] la particularidade no es nunca un punto em
sentido estricto, sino méas bien un ambito de movimiento centrado [...]
el estilo, la entonacion, el tono, el talante, etc., de una obra pueden ser
perfectamente unitarios en sentido artistico aunque dentro de esa
unidad impere un poderoso movimento ascendente y descendente,
porque determinados momentos de la obra se acercan mas que otros
a la generalidade, y otros momentos se acercan considerablemente a
la singularidade. (Lukéacs, 1966, p. 270).

Compreender o particular como centro organizador, capaz de elevar e
aprofundar a compreensdo da universalidade, implica também refletir sobre o
processo de criacdo artistica e o papel da subjetividade nesse processo. Mesmo na
criacdo, a subjetividade singular do autor pode ser superada por uma subjetividade
mais ampla, que, no ambito da particularidade, expressa elementos universais da
experiéncia humana. Esses elementos podem emergir em situacdes singulares, ainda
que sejam, na vida cotidiana, negados ou combatidos pelo préprio autor.

O autor hungaro aponta que toda ideologia burguesa tende a identificar a
subjetividade singular do artista e a particularidade imediata da obra, Santos afirma

que:

Lukacs insiste que a conservacdo da singularidade superada no
particular deve ser entendida no sentido de que quanto maior for a
forca criadora do artista, com maior sensibilidade ele refigurara as
mediacdes descobertas numa nova imediaticidade. (Santos, 2018, p.
120).



Na concepcao de Lukacs, ocorre uma superacdo na obra da subjetividade
singular do artista, que ao produzir arte, no campo de mediacao da particularidade, &
negada, conservada e elevada a niveis superiores. Que em toda obra seja impressa
a subjetividade singular por meio da personalidade do artista, ndo ha davidas, embora
mesmo nessa afirmacao exista excegdes, por exemplo em “personalidades coletivas”
gue Lukacs usa como exemplo os templos Gregos e as catedrais Goticas, resultantes
de um trabalho coletivo, ainda que sejam uma unidade enquanto obra.

Em trabalhos artisticos contemporaneos € possivel perceber essas excecoes,
onde a personalidade artisticamente importante das singularidades de quem cria, que
se diferencia de sua personalidade individual singular, ndo esta impressa, mas sim
uma personalidade coletiva. No trabalho de Gustavo e Otavio Pandolfo, conhecidos
como “Os Gémeos” (Figura 1) temos um exemplo disso. Como também nas
intervencdes urbanas e acdes efémeras do Poro, formado por Brigida Campbell e
Marcelo Terca-Nada! (Figura 2). Nem em um, nem em outro ha o predominio de uma

das personalidades individuais, mas sim se apresenta uma personalidade coletiva.

Figura 1 — Os Gémeos. Grafite sem titulo, 2017.
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Fonte: UOL. Disponivel em https://naticias.uol.com.br/ultimas-noticias/agencia-estado/2017/01/27/0s-
gemeos-criticam-combate-de-doria-a-grafites-e-pichacoes-na-cidade.htm. Acessado em: 03/02/2025.

Para Lukacs, a simples possibilidade da colaboracdo entre pessoas € um
indicador que a subjetividade criadora pode néo ser idéntica a subjetividade do

individuo e, nem em obras feitas por uma pessoa a subjetividade do individuo
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corresponde a subjetividade artisticamente dominante na criagdo. Por exemplo,
Balzac era um defensor da aristocracia do ponto de vista politico, mas que explicitou
em suas obras a decadéncia da propria aristocracia.

Dessa forma, temos outra diferenca com a produgdo do conhecimento
cientifico. Nele cada cientista contribui com seu intelecto, experiéncia e criatividade.
O momento que vai unificar as personalidades individuais é formado pela realidade
objetiva. E a aproximacao a ela que determina o modo de unido das personalidades.

Com a obra de arte isso ndo ocorre dessa maneira, ela possui uma
subjetividade objetivada nela. Essa subjetividade € o amalgama dos que participam
da construcao de sua estrutura. A obra de arte ndo existe sem subjetividade e 0 objeto
estético ndo existe sem o0 sujeito estético que o constréi. A possibilidade de
generalizacdo dos conteudos que a compde ocorre pela forma especifica da
particularidade, e aqui € importante compreendermos que a objetividade da obra, é a
maneira como uma subjetividade € universalizada na particularidade, e como essa
universalidade aparece imediatamente na forma, nas situagdes singulares da obra
que estdo relacionadas as questfes que se colocam ao género humano, ja veremos
exemplos para ficar mais claro. Ao superar a subjetividade singular, a particularidade

possibilita o reconhecimento da objetividade da obra de arte e:

[...] introduz também a universalidade como momento organizador — é
capaz de dar uma reproducao da realidade, verdadeira e original, que
possua eficAcia imediata. A objetividade, portanto, ndo pode ser
separada da subjetividade (Lukacs, 2018, p. 182).

Por isso que Lukacs se opde a concepgao da “pura expressao da subjetividade
imediata” pois essa teria identidade direta com a criagao artistica e a obra seria apenas
uma expressao de experiéncias singulares, sem relagdo com nenhuma
universalidade. Se em uma obra especifica, o centro organizador pende mais para a
singularidade ou para a universalidade, é uma questdo que a critica de arte deve se
debrucar. O que buscamos aqui € apresentar os fundamentos que constituem a
funcao social e a estrutura ontologica da arte a partir de Lukacs. Por isso apontamos
gue a realidade objetiva, que existe independente do sujeito, € um pressuposto da
obra de arte. Essa concepcao, que reconhece o particular como meio organizador,
diferencia a concepcdo marxista das teorias de arte enquanto pura expressao da

subjetividade humana.



Figura 2 — Poro. Panfleto Propaganda Politica da Lucro. 2013
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Fonte: Poro. Disponivel em: https://poro.redezero.org/arquivos/2013/02/panfleto-propaganda-politica-
da-lucro.jpg. Acessado em: 02/02/2025.

O que interessa para a estética sdo 0s tragos que se revelam inevitaveis na
individualidade da obra. Seja do artista individual, seja do autor coletivo. E aqui Lukacs
aponta a relacdo dialética entre a “personalidade particular individual” e a
“personalidade artistico-estética importante” que sdo indispensaveis para a

individualidade da obra. Diz ele que:

[...] as qualidades humanas existentes na particularidade pessoal,
como a rapidez da percepcdo, a fina sensibilidade em face das
impressoes, a fantasia, etc., sdo a base de toda aptid&o artistica; e se,
no curso do trabalho, também ela pode e deve ser aperfeicoada até
atingir altitudes originalmente insuspeitadas, isto em nada altera o fato
de que estamos aqui em face daquelas qualidades que sdéo

inseparavelmente ligadas a particularidade individual, & imediata
incomensurabilidade de cada personalidade. (Lukacs, 2018, p. 185).

O que ocorre nas tendéncias idealistas é que nelas “particularidade individual
imediata revela-se como Unica realidade empirica, ao passo que todas as forcas que
tendem a eleva-la sdo convertidas em algo transcendente com relacéo ao sujeito, sdo
convertidas em fetiches” (Lukacs, 2018, p. 185). O que eleva essas capacidades
individuais citadas aqui, que podem ser uma peculiar capacidade perceptiva, uma

sensibilidade, uma grande capacidade técnica, sdo base para a atividade artistica.


https://poro.redezero.org/arquivos/2013/02/panfleto-propaganda-politica-da-lucro.jpg
https://poro.redezero.org/arquivos/2013/02/panfleto-propaganda-politica-da-lucro.jpg

Caso ocorra uma fetichizagdo dessas caracteristicas, sera dificil o
reconhecimento do que Lukacs chamou de uma “personalidade esteticamente
importante”. Ela tem na sua base a particularidade individual do sujeito, mas inclui as
relacdes do autor com o conteudo da obra, sejam eles reflexos cotidianos ou formas
mais elaboradas de reflexo da realidade como o filosofico, cientifico e artistico. Essa
relacdo dialética impde que as formas de reflexo entrem muitas vezes em oposicao
na criagao, por isso, no “processo criador artistico [...] na obra possa contradizer os
preconceitos, ou mesmo a concepc¢ao de mundo do artista [...] sem que para isto deva
ter lugar um progresso correspondente na personalidade provada particular-individual
do artista” (Lukacs, 2018, p. 201). Claro que aqui em Lukacs temos apenas uma
possibilidade historica de ocorrer esse momento. Ele nem sempre ocorrerd e nem
sempre na mesma medida.

O grande exemplo na literatura é Balzac, que mesmo apoiador da aristocracia
acaba, em sua obra, expondo a decadéncia da classe a que se vinculava. Temos
nesse exemplo uma elevagdo da personalidade criadora, do individuo singular na
particularidade da obra. Com isso Lukacs afirma que é possivel o reflexo da realidade
e, portanto, o “triunfo do realismo”.

A sensibilidade, a fantasia, etc. criam formas e situacfes que permitem
superar os preconceitos da personalidade particular individual. Esse processo de
superacdo da personalidade individual inicialmente € espontaneo, mas com o fazer
artistico surge a descoberta de algo mais universal que as impressdes da sua vida

cotidiana:

[...] de sua elaboracdo artistica, nasce a viva contraditoriedade
dialética que descrevemos, tdo logo o criador reconheca, ou pelo
menos pressinta [...] ter descoberto aqui algo qualitativamente diverso,
algo mais universal do que as observacdes, as impressoes, etc.,
médias ou excéntricas, da sua particularidade individual cotidiana [...]
As correcOes efetuadas no eu criador e na obra — corre¢cbes
produzidas pelo ‘triunfo do realismo’ — indicam, portanto, o caminho
que conduz do falso particular, das universalidades decorrentes de
preconceitos superficiais, a justa particularidade artistica. [...] a
universalizacao na particularidade ndo destroéi: pelo contrério, ela gera
uma nova imediaticidade num nivel mais elevado [...] a obra se torna
um ‘mundo’ proprio, ndo apenas quem dela se aproxima, mas também
para seu criador” (Lukéacs, 2018, p. 187, 188)

Picasso € um exemplo sobre a busca da adequada elevacdo de sua

experiéncia individual, para a realizacao de Guernica (Figura 3), pintura realizada em
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1937. Para criar a pintura, o artista fez inumeros estudos; s6 no site do Museu Reina

Sofia é possivel encontrar mais de 98 esbocos.

Figura 3 — Picasso. Guernica, 1937.

Fonte: Museo Reina Sofia. Disponivel em__https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/quernica.
Acessado em: 21/02/2025.

Temos na realizacdo da obra uma intensa busca da superagdo da
individualidade do artista para melhor refletir a realidade concreta. Com isso, tanto o
autor, na busca da construcéo de uma forma que melhor expresse o contetdo, como
o espectador que pela unidade entre forma e contetdo, tém sua subjetividade
elevada, na evocacédo desse contetdo pela obra.

Lukacs aponta a caracteristica decisiva da estética como a “necessidade de
representar com verdade objetiva, e ao mesmo tempo como mundo humano [...] essa
necessidade impde a universalizacéo [...] da subjetividade no particular, bem como a
superacao de qualquer puro universal na subjetividade humanizada do particular”
(Lukacs, 2018, p. 203). O sofrimento da mae com o filho morto no colo (Figura 4), por
exemplo, € uma sintese que reflete a dor da perda, ela ndo tem em si apenas uma dor
singular e, também ndo é uma generalizacdo dessa dor como conceito, evocada em
uma situacao singular, a universalidade do sofrimento. Assim, tanto a singularidade,

guanto a universalidade sdo superadas no campo da particularidade.


https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/guernica

Figura 4 — Picasso, Esbogos de “mae com filho morto”

Fonte: Museo Reina Sofia. Disponivel em:
https://www.museoreinasofia.es/buscar?f%5B0%5D=&f%5B1%5D=bundle%3Aobra&items per page
=15&keyword=guernica&pasados=1&page=1. Acessado em: 21/02/2025.

Ao fazer escolhas, Picasso tomou partido, hdo no sentido mais estreito de se
posicionar contra o fascismo e ao bombardeio da cidade de Guernica, mas um tomar
partido de outra qualidade. O partidarismo em Lukacs significa a posicao do artista
frente ao mundo representado na obra, por meios artisticos “O modo pelo qual o
préprio artista imagina esta sua atitude em face da realidade € uma questao biografica”
(Lukacs, 2018, p. 193) E por que biografica? Porque é diferente do reflexo cientifico.
No reflexo cientifico, qualquer lei universal descoberta é indiferente a biografia, essas
leis podem causar debates ideoldgicos, mas esses sdo embates politicos, que séao
diferentes do debate gnosiolégico que trata da exatiddo ou ndo da descoberta. Tais

debates ideoldgicos ocorrem nas ciéncias naturais e exatas, embora sejam mais
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comuns nas ciéncias humanas, mas lembra Lukacs que “A lei da queda tendencial da
taxa de lucro, por exemplo, € verdadeira independentemente da natureza dos
interesses de classe.” (Lukacs, 2018, p. 194). Na arte, a escolha de determinadas
situacbes e como elas se apresentardo em situagdes tipicas tem um componente
biografico, como veremos a seguir com 0s impressionistas.

Diferente de reflexo cientifico, onde cada nova proposi¢céo deve estar vinculada
a totalidade para se mostrar vélida, a obra de arte ndo necessita disso. Inclusive uma
situacao ndo tem a obrigacao de ser representada de maneira igual por duas pessoas,
“Se dois pintores figuram diversamente a mesma paisagem ou retratam diversamente
a mesma pessoa, nao existe contradigdo no sentido indicado” (Lukéacs, 2018, p. 223).
Ainda que diversos tipicos sejam criados conforme for a diversidade de artistas, suas
tomadas de posicao refletirdo tendéncias decisivas de sua época, como é o caso de

Renoir e Monet (Figuras 5 e 6).

Figura 5 — Monet, La Grenouillere.

Fonte: The Meet Fith Avenue. Disponivel em:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437135. Acessado: 05/02/2025.
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Figura 6 — Renoir, La Grenouillere.

Fonte: The Meet Fith Avenue. Disponivel em:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437135. Acessado: 05/02/2025.

O caréter do partidarismo no reflexo estético impulsiona para a construcao de
um reflexo o mais adequado possivel da realidade objetiva, ndo porque apresenta
uma copia ou porque o artista compreende conceitualmente o representado, mas por
representar um particular, que tem em si a superagéao tanto da singularidade, no caso
de Picasso, de uma mae especifica com o filho morto, quanto da universalidade, pois
ao evocar o sofrimento, enquanto experiencia do género humano este é representado
por uma figura singular. Ao refletir a mesma realidade que a ciéncia e a filosofia, ao
buscar a universalizacdo, a arte ndo exclui o reflexo cientifico da realidade, expresso
em conceitos. Este aparece superado na particularidade. Ndo € o conceito o objeto
do trabalho em si, nem é o conceito em sua verdade objetiva, mas como ele se torna

um fator:

[...] da vida em situacbes concretas de homens concretos, pelo qual
ele se torna parte dos esforcos e das lutas, das vitérias e das derrotas,
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das alegrias e das tristezas, como meio importante para tornar
sensivel o especifico carater humano, a particularidade tipica de
homens e situagdes humanas (Lukacs, 2018, p. 198).

E nesse campo de ac¢&o que o realismo em Lukacs é possivel. E isso imp&e ao
artista, necessariamente tomada de posicao frente aos conflitos sociais. A escolha por
qual esfera da vida sera objeto do reflexo e como trabalhar artisticamente esse objeto
é uma tomada de posicdo e ndo mero acaso. Mesmo os grandes naturalistas® foram
além da singularidade da copia fotogréafica, quando advogavam o contrario, 0 mesmo
ocorre agueles que negam qualquer tomada de posicao frente ao mundo. Ha na obra
de arte, na sua peculiaridade o movimento de superar, no sentido de negar, conservar
e elevar a um novo nivel tanto a singularidade quanto a universalidade. A esséncia do
fendbmeno aparece na intensificacdo da aparéncia imediata “A superacéo tanto do
singular quanto do universal na particularidade faz com que surja na obra de arte uma
objetividade unitaria, na qual as leis da vida se unem inseparavelmente as formas

fenoménicas imediatas da vida” (Lukacs, 2018, p. 200).

O conteudo e forma na particularidade, a capacidade evocativa ao longo da
historia

O conteudo da realidade objetiva, na obra de arte, aparece na superacdo do
singular e do universal na particularidade, como ja vimos. E nesse campo que
transitam as obras de arte que ao longo da histéria ndo perdem seu valor, enquanto
adequado reflexo que é capaz de evocar, artisticamente, as grandes questdes que se
mantém ao longo da trajetéria do género humano.

E em raz&o disso que mesmo em Antigona, escrito por Sofocles em 444 a.c.,
o leitor ou leitora ndo deixara de encontrar questfes que ainda sdo importantes para

a humanidade:

ANTIGONA — N&o é bem o que pensam os cidad&os de Argos. N&o
se consideram “o lado errado”, nem se sentem derrotados. Afirmam
gue usas o cadaver para aterrorizar 0s que poderiam passar para o
lado deles.

CREONTE — Além de tudo andas ouvindo o inimigo?

3 O naturalismo em Lukéacs pode ser definido como um reflexo que se limita a superficialidade da
realidade, da sua aparéncia. Mas, ainda que a aparéncia seja a esséncia em uma de suas
determinagdes, para Lukacs (2018, p. 203) o naturalismo ndo quer e “nem podem superar esta
singularidade das formas fenoménicas imediatas”.
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ANTIGONA — O povo fala. Por mais que os tiranos sejam afeitos a um
povo mudo, o povo sempre fala. Fala sussurrando, amedrontado, a
meia luz, mas fala... (Séfocles, 2003, p. 29).

O dialogo acima evoca, em uma situacdo singular, uma universalidade, a
esséncia se apresenta ja na imediaticidade da aparéncia. Na perspectiva lukasciana,
0 ser que € base do reflexo cientifico € o mesmo ser que é base do reflexo artistico, o
que diferencia os reflexos € que a ciéncia tem a tendéncia a separar a esséncia da
aparéncia. Isto é uma necessidade da propria desantropomorfizacdo do reflexo
cientifico. E importante para ele que haja a separacéo da imediaticidade da aparéncia
frente a esséncia. O que ocorre no trabalho artistico é que a aparéncia imediata
também é superada, embora seja também o ponto de partida, como no reflexo
cientifico. Na arte, essa superacdo, como ja foi apontado, nega, conserva e eleva a
um patamar superior. Ela dissolve a esséncia no fendbmeno e este apresenta a
esséncia de maneira imediata e intensificada. Nessa nova unidade, a arte revela a
esséncia e ela “penetra todas as formas fenoménicas de tal modo que, em sua
manifestagédo, o que ndo ocorre na realidade mesma, elas revelam imediatamente e
claramente a sua esséncia” (Lukacs, 2018, p. 204).

A especificidade da arte é gue sua imediaticidade mostra conservada a
estrutura da realidade de maneira fenoménica, mas com a esséncia em evidéncia.
Que nado se caia aqui no erro de circunscrever a imediaticidade fenoménica em
figurativismo, pois estariamos negando toda uma gama de obras que, ainda que néo
figurativas evocam sensacdes, situacfes, conflitos do género humano. Manchas,
texturas, camadas, sons, odores, sabores, movimento, ritmo, propor¢cdo, S&o
elementos da realidade objetiva, podem evocar situagdes concretas, ricas em
determinacdes. De outra forma uma Overture 1812 de Tchaikovsky, embora tenha sua
eficacia transformada ao longo do tempo, ndo seria uma grande obra de arte. Nao é
necessario saber o que houve em 1812 na Russia, ou que na musica ha o hino francés
e trechos de musicas populares russas, etc. para haver evocar sentimentos.

O reconhecimento da relevancia da aparéncia no conhecimento da realidade é
parte integrante do pensamento marxista, pois ele ndo nega a importancia da mesma,
ela “é a esséncia em uma de suas determinagdes, em um de seus momentos [...]
aparéncia € o aparecer da prépria esséncia nela mesma.” (Lenin, 2011, p. 126). A
particularidade que é o centro do reflexo artistico é a sintese da universalidade e da

singularidade, generaliza o mundo fenoménico imediato, mantendo as formas
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fenoménicas, mas revelando a esséncia, a isso o autor denominara de tipico. No

contato com as grandes obras de arte ocorre uma relacao:

[...] reciproca de esséncia e fenbmeno, a proximidade da vida e, ao
mesmo tempo a separacdo da vida cotidiana, o0 retorno a
imediaticidade que ocorre precisamente como decorréncia de sua
superacdao, a presenca constante da esséncia, a qual, porém, nao se
coagula em forma autbnoma (Lukéacs, 2018, p. 209).

Quanto maior a percepcao da esséncia, maiores os efeitos da obra, e maior
serd a durabilidade de seus efeitos estéticos. Ndo encontramos no autor uma
dicotomizagao de “revolugdes do problema da forma” (Lukacs, 2018, p. 212) separada
de um conteudo, “toda forma artistica é forma de um contetido determinado. Por isso,
também uma forma real e essencialmente nova sé pode ser criada a partir de um
conteudo de ideias substancialmente novo.” (Lukacs, 2018, p. 213).

Que aparecam e desapareceram durante o século XX, “revolucdes” apos
“revolugdes” da forma, que ndo duraram mais que poucos anos, € algo que diz mais
a respeito do quanto alguns artistas ainda que percebessem mudancas no conteudo
da vida cotidiana, ndo passaram da sua superficialidade. A duracdo da eficacia da
obra de arte € o quao profunda ela apresenta o momento “necessariamente
conservado na continuidade do desenvolvimento da humanidade” (Lukacs, 2018, p.
217). Essa eficacia da arte aponta a diferenca entre o reflexo artistico e cientifico,
neste, cada nova descoberta substitui o conhecimento anterior, naquele, a autonomia
das obras com maior justeza e forgcas compreensivas do reflexo da realidade, tem sua

eficacia pela sua vitalidade estética.

[...] temos na ciéncia uma interpenetracdo relativamente continua,
uma continua correcdo reciproca, um intercambio de tentativas
visando a se aproximarem o mais possivel da verdade objetiva [...] na
arte, temos obras autdnomas, essencialmente independentes uma da
outra [...] que conseguem exercer uma eficacia duradoura por ‘forgca
prépria’ ou que sao esquecidas por causa dos préprios defeitos”
(Lukacs, 2018, p. 214).

A vitalidade estética com motor da eficacia da obra enquanto obra e néao
enquanto documento de estudo, que pode ter eficacia em outros campos do
conhecimento, como a histéria. Citando mais uma vez Overture 1812 de Tchaikovsky,
ela é uma peca encomendada para a Exposicédo Universal das Artes de 1882. Trata

da vitéria em 1812 do exército russo frente ao exercito francés, de Napoleao
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Bonaparte. Em razdo disso contrapde na sua execucdo os hinos dos dois paises e
insere musicas folcloricas da Russia. O fato de essa obra ter hoje ainda uma eficacia
artistica, ocorre pela sua vitalidade estética. O conhecimento de detalhes técnicos,
histéricos e de execucao enriquecem a fruicdo, mas nao impede que sua vitalidade
estética tenha eficacia mesmo naqueles que ignoram questbes sobre esses
elementos.

E importante ressaltar na apresentacdo do papel do particular, e de como
estrutura-se o tipico artistico que em Lukacs, ndo se considere que ha obras que
mesmo ndo havendo uma justeza na representacdo do tipico, ela possa ser uma
grande obra do ponto de vista pictorico, musical, dramaturgico, etc. Nele a grande
questdo € que a obra serd tdo mais conservada na histéria quanto mais justo for o

reflexo do contetdo que se conserva no desenvolvimento historico:

Quanto mais geral, profundo e comovente for o sentido [...] que ela
suscite, quanto mais ampla for a riqueza do mundo que essas
experiéncias abarquem [...] quanto mais extensa puder ser esta
eficacia no espago e no tempo, tanto melhor realizada revelar-se-a a
generalizacao artistica. (Lukacs, 2018. p. 228).

Essa capacidade de fazer reviver experiéncias humanas ndo resume a
caracteristica decisiva da estética. Para compreender essa caracteristica € importante
definir o que é essa realidade em si concluida de uma obra de arte. Ela € um todo que
sabemos ser fruto da acdo humana, a obra é uma realidade irreal, independente da
consciéncia, que quanto mais adequado o reflexo, mais intenso € a participacdo do
espectador.

A obra é uma ficcdo da realidade que quanto mais adequada, mais ela
apresentara a realidade. Ao contrario de outros reflexos antropomoérficos, como a
religido, o reflexo artistico ndo se propde a ser algo real, ele se vé e é reconhecido
como ficgao, obra humana, que pelo campo da particularidade, nos leva a tragos reais
das questbes humana. A religido, sendo tdo obra humana como a arte, se quer
verdadeira, mas apresenta uma visao falsa do mundo. Ao representar uma parte da
realidade, a arte acaba sendo uma totalidade em si, um mundo, que na sua aparéncia

contém a esséncia intensificada na particularidade, no tipico artistico.

O ensino de arte como parte da formagcéo onmilateral humana
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Partindo dos pressupostos em Lukacs acerca da particularidade na arte
podemos realizar um conjunto de afirmacdes sobre o que isso representa para o
ensino da arte. Se a arte é uma forma de conhecimento que, na peculiaridade do
reflexo artistico da realidade se diferencia de outros reflexos, como o cientifico, o
religioso, 0 magico e das formas ecléticas do reflexo cotidiano, tendo na dimenséo da
particularidade, seu centro organizador, o ensino desta forma de conhecimento

precisa levar em conta que:

1) Essa forma de conhecimento tem conteludos proprios:

Ao evidenciar a particularidade, como campo de mediagcdo que possibilita o
tipico artistico, que na imediaticidade da forma j& mostra seu contetido e na aparéncia
imediata ja aparece a esséncia, uma verdade da vida intensificada, a “verdade real
do conteudo refletido”, Lukacs (2018) indica como esse reflexo do mundo, enriquece
0S seres humanos.

A evocacdo, ja na imediaticidade da relacdo com a obra, dos contetudos que
estdo postos a respeito do género humano, a arte apresenta a autoconsciéncia do
desenvolvimento da humanidade, revelando qualidades da vida humana, questbes
candentes dessa vida, mesmo em contextos histéricos diferentes, ndo mediado por
conceitos, mas pela evocacao sensivel.

Ainda, o que permite a sobrevivéncia no tempo das obras de arte, enquanto
sua eficacia estética e ndo como documento histérico, € que cada obra singular, pelo
processo histérico, seja capaz de fazer com que as pessoas revivam a historicidade
humana, sob formas de paixfes e emocdes. Essa estrutura que se objetiva o reflexo
artistico pressupde conteudos peculiares a ele que se diferenciam do reflexo cientifico.
Pois na arte, o efeito estético é imediato e “Quanto mais geral, profundo e comovente
for o sentido” (Lukacs, 2018. p. 228) mais amplo sera o efeito, mais enriquecido sera
o individuo. Portanto, ha conteutdos a serem ensinados que envolvem o
desenvolvimento de uma dimenséo artisticamente-sensivel, tanto na produgdo, como

na relagédo com as obras.

2) Esses contetudos podem ser objeto de um processo de ensino e de aprendizagem:
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Do ponto de vista marxista a arte é fruto do desenvolvimento histérico da
humanidade, que se autonomiza de outros reflexos tardiamente. Como é produto do
proprio desenvolvimento humano, ela ndo é inata, seus conhecimentos podem, e
devem, ser ensinados e aprendidos de maneira intencional e sistematizada.

Por um lado, ha a dimensédo dos contetudos na perspectiva da producédo da
obra, a arte condensa, intensifica a realidade na particularidade, por um meio
homogéneo. A linguagem artistica de cada obra reduz a necessidade dos sentidos,
concentra muitas vezes a atencdo em apenas um deles. Evocando na superficie da
forma, os conteudos da vida humana. Por outro lado, ha a perspectiva de como a
especificidade do reflexo artistico atua nos individuos que se relacionam com a obra,
que em sua peculiaridade ndo atua como conceitos, mas faz possivel uma
sensibilidade inefavel, mas que fala todas as linguas, apresentando o conceito na
forma como ele aparece na vida.

A obra de arte dirige e orienta esse efeito, coloca para o individuo singular uma
satisfacdo imediata e imanente produzida pela evocacéo de elementos da realidade,
que cobram um outro comportamento para com a prépria realidade. Nas palavras de

Lukacs:

[...] por una parte, las formaciones de que se trata nacen de la
realidade, de las necessidades de los hombres que viven en ellay se
enfretan continuamente con ella...] por otra parte, ese tipo de
desarrollo significa desde el primer momento um salto cualitativo frente
al comportamento normal del hombre con la realidade. (Lukéacs, 1967,
p.105).

Essa situacdo ocorre mediada por um conjunto de outros complexos da
realidade que podem limitar o efeito estético ou amplia-lo, dependendo da classe, do
pais, das regides dentro de um pais, etc. Como ndo é uma capacidade natural, uma
condicao inata dos seres humanos, mas parte da esséncia humana, se essa esséncia
for compreendida como resultado de um processo histérico-social da humanidade, em

andamento, pode ser ensinada e aprendida.

Los artistas generalizan una nueva situacion de la evolucién de la
humanidade descubriendo su tipicidade concreta, convierten sus
descubrimientos en posesion duradera de género humano
trasponiendo lo que aun parece cadtico o no totalmente formulado
respecto de los hombres en nuevos médios expressivos [...] es en
principio universalmente inteligible, pero hay que aprenderlo” (Lukéacs,
1967, p.123).
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A forma peculiar do conhecimento artistico, pode e deve ser objeto de um
ensino intencional e sistematizado, principalmente nas instituicbes escolares, nao
como ferramenta da aprendizagem de outros conteidos, mas como parte do processo
de formag&o omnilateral da classe trabalhadora.

3) A luta pela formacao omnilateral da classe trabalhadora implica um devido espaco
na educacgado escolar para que esses processos ocorram:

Na sociedade capitalista, a luta pelo ensino sistematizado da arte para a classe
trabalhadora é por um lado parte da acéo pela superacao do capital e, por outro lado,
pressuposto para que esta supere uma formagdo humana que a distancie dos
conhecimentos produzidos pela humanidade, com o objetivo de formar apenas uma
determinada qualidade de forca de trabalho, ou, dito de outra forma, uma determinada
qualidade de mercadoria.

A escola torna-se centro da busca pela socializacdo possivel dentro do modo
de producao capitalista pois essa instituicdo talvez seja “o unico lugar de acesso ao
saber artistico para o conjunto dos alunos oriundos da classe trabalhadora” (Schlichta,
2009, p.57). Ressaltamos que se trata da defesa do acesso ao ensino sistematizado
e intencional aos conhecimentos mais elaborados (Duarte, 2016) do campo das artes.
Para que o enriquecimento individual na aprendizagem desses contelddos permita
uma relacdo mais mediada, como seres inteiramente humanos, com aquelas formas
artisticas as quais os estudantes ja tém acesso em seu cotidiano — algumas
determinadas por renda, tradicdo ou cultura local e familiar, outras vinculadas a
chamada Industria Cultural (Adorno, 2002) -, é necessario reconhecer que esse
processo conduz também a uma relacdo mais mediada com o mundo, menos
imediata, ampliando repertérios, sensibilidades e, consequentemente, a capacidade

criadora de cada individuo singular.

4) Que o campo peculiar desses conhecimentos artisticos ndo exclui os
conhecimentos cientificos (da historia, da sociologia, da filosofia, da quimica, da fisica,
da economia politica, etc.), mas € por eles enriquecido, ampliando as media¢gdes com
a propria arte:

Neste sentido, a propria forma que se objetiva o conhecimento artistico mostra

gue no ambito de sua aprendizagem os conhecimentos cientificos, sobre historia da
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arte, sobre teorias da arte, sobre filosofia, compfem o ensino da arte, mas nao
resumem o que é proprio da peculiaridade do reflexo artistico.

O fendmeno peculiarmente artistico em sua totalidade historica esta vinculado
aos conhecimentos cientificos. Se pensarmos em uma sociedade capitalista, dividida
em classes sociais, temos a importante questdo de se, e em que medida,
determinadas obras sédo legitimadas pela classe dominante, ou se elas foram
“apagadas” nas lutas entre as classes. Se determinadas obras tiveram legitimidade
social em algum momento histérico ou se foram invisibilizadas desde sua criagéo, por
serem criacdes, por exemplo, de mulheres, de povos indigenas etc. Bem como, se
foram resgatadas por forca da luta dos trabalhadores e trabalhadoras.

Essas questdes implicam na articulagdo de conhecimentos especificamente
artisticos e conhecimentos cientificos, estes enriquecendo a relagdo com aqueles. E
impossivel um ensino sobre a poesia de Patativa do Assaré, sem trazer a tona

guestdes sociais que ela evoca, para sua compreensao na perspectiva da totalidade:

Meu verso rastéro, singelo e sem graga,
N&o entra na praca, no rico saléo,

Meu verso s6 entra no campo € na roga
Nas pobre paioga, da serra ao sertdo
(Assaré, 2010, p. 78)

Patativa do Assaré, ao apresentar uma situacao singular (o bloqueio de seus
poemas em espacos da burguesia), a apresenta superada na particularidade, no
tipico. O peculiar do efeito estético estd na relacdo sensivel com a poesia, mas que
nao esta desvinculada do processo de reflexdo sobre a legitimacédo do conhecimento
em uma sociedade dividida em classes sociais, presente como conteddo na poesia.

O efeito estético também pode ocorrer em obras de outros periodos histéricos
e regides do planeta, que tem sua origem em questdes que, no processo histérico
permanecem como questdes importantes para a humanidade. Isso explica o porqué
de obras de arte da Grécia antiga provocarem, ainda, efeito estético. Nao sdo apenas
as questdes formais na ja citada Antigona que faz com que pessoas ainda sintam
emoc0des, mas porque a forma € forma de um conteudo determinado, que é reflexo de
um tipico que o ser humano contemporaneo reconhece com conexao imediata.

O mesmo vale para a peca Overture 1812, de Tchaykoviski. Ndo é necessario
conhecer a historia do confronto entre Franca e RUssia para que a musica evoque

emocoes, “é precisamente um destino humano tipico, no qual mesmo o homem
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moderno [...] reconhece com emocao imediata, ao revivé-lo” (Lukacs, 2018, p. 262).
Se revive na arte a evocacao do passado humano, ela apresenta acontecimentos e
experiéncias “distantes no tempo ou no espago” (Lukéacs, 2018, p. 263), mas nao se
revive experiéncias individuais “neles € revivido e feito presente precisamente o
préprio passado, e este passado ndo sendo a vida anterior pessoal de cada individuo,
mas sim como a sua vida anterior enquanto pertence a humanidade” (Lukéacs, 2018,
p. 263).

O efeito estético também vai além dos posicionamentos politicos do artista,
Mario Vargas Llosa evoca emoc¢des naqueles trabalhadores que tem acesso a seus

textos, tanto quanto Eduardo Galeano nos burgueses:

[...] nas grandes obras de arte, os homens revivem o presente e o
passado da humanidade, as perspectivas de seu desenvolvimento
futuro, mas os revivem ndo como fatos exteriores, cujo conhecimento
pode ser mais ou menos importante, e sim como algo essencial para
a prépria vida, como momento importante também para a prépria
existéncia individual”. (Lukécs, 2018, p. 263).

A grande arte possibilita a ampliacédo da individualidade cotidiana pelo conteido
representado, tal como a individualidade cotidiana do criador € universalizada na sua
“personalidade artistico importante”. No contato com a arte o individuo “experimenta
realidades que, de outro modo [...] ser-lhe-iam inacessiveis, suas concepcdes sobre
o homem, sobre suas possibilidades reais positivas ou negativas” (Lukéacs, 2018, p.
264). A realidade na obra € mais intensa que a experiéncia cotidiana e por isso revela
a esséncia do real. O que ndo ocasiona a transformacao de um ser humano em outro,
diretamente pelo efeito artistico. Sua personalidade que € enriquecida ndo como uma
tabula rasa, pois os individuos sempre se relacionardo com o reflexo artistico a partir
de suas experiéncias pessoais, havendo inclusive a possibilidade de ocorrer um
rechaco da obra.

Nesse processo se realiza a funcéo social da arte. O individuo que se relaciona
com a obra, a partir de sua individualidade e, portanto, o efeito sera singular, mas com
uma caracteristica importante, ele impulsiona essa singularidade em direcdo ao

género humano, em direcdo a uma universalidade.

[...] a arte € um veiculo que desfetichiza o pensamento cotidiano de
seus dogmas nocivos. Como visto no debate sobre o par dialético
interno-externo, a arte consegue fazer a mais elevada articulacéo,
mesmo que a partir de uma determinacdo indeterminada, entre a
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interioridade e a exterioridade do individuo. Essa articulacéo apenas é
possivel por meio do trafego da cotidianidade a universalidade, do
homem-inteiro ao homem inteiramente. (Santos, 2018, p. 350).

Santos insere a importancia da arte no processo de formacdo humana
omnilateral (Manacorda, 1991), em contraponto a unilateralidade, o ser inteiramente
humano, em contraponto ao ser humano inteiro. Pois pela arte, a humanidade pode
ndo so6 olhar em dire¢cdo ao passado e reconhecer-se em situacfes ja vivenciadas,
mas também faz com que a percepcao mude e seja possivel perceber e se relacionar

de maneira diferente com novas situacdes concretas e projetar o futuro.

Consideracgdes Finais

A perspectiva Lukacsiana acerca da arte, que sublinha o papel da
particularidade como centro organizador, um campo de possibilidades onde ocorre a
superacdo da singularidade, uma situacdo especifica, e da universalidade, os
conceitos mais universais que no cotidiano ndo aparecem na imediaticidade das
relacBes sociais, possibilita compreender a perspectiva daquilo que é peculiar no
conhecimento artistico. Uma forma de reflexo da realidade que se diferencia das
outras formas. Portanto, para a formacdo de seres humanos omnilaterais é
imprescindivel que esta forma de conhecer o mundo seja ensinada sistematica e
intencionalmente.

Precisa ser ensinado porque esse reflexo da realidade se desenvolveu ao longo
da histéria humana e somente muito tardiamente se autonomizou de outros reflexos.
O que indica que nédo se trata de uma condicdo inata ao ser humano, mas historica.
Sem seu aprendizado, se fortalece uma formacdo unilateral, que reduz as
possibilidades histéricas de conhecer o mundo, suas contradi¢cdes e as possibilidades,
também histéricas, de mudancas.

A teoria lukacsiana joga luz sobre o que implica a defesa de uma formacao
omnilateral. Ela implica compreender que a arte ndo é nem menos, nem mais que a
ciéncia. Ambas sdo fundamentais para a formag&o na perspectiva revolucionéria. Nao
ha margem para hierarquias, nem espaco para a utilizacdo da arte de forma
subsidiaria, como ferramenta para aprender contedudos de particulares areas da
ciéncia ou um campo menor do conhecimento humano. Ainda que ela jogue luz, cabe

aos marxistas aproveitarem o que ela ilumina na luta pela socializagdo ndo s6 do
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ensino intencional e sistematizado dos conhecimentos artisticos, mas como parte

integrante da socializacédo de toda riqueza produzida pela classe trabalhadora.
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