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Resumo

O objetivo do artigo é afirmar o ensino da danca em sua manifestacéo artistica como promotora do
desenvolvimento humano a partir de uma posi¢ao ontoldégica materialista, apoiada na obra Estética, do
pensador hungaro Gyorgy Lukécs. Contrariando a existéncia de uma suposta voca¢do humana para a
arte, defendemos a necesséria aproximacao dos sujeitos as relagdes e nexos causais que configuram
a atividade de danca, considerando os desdobramentos no campo do ensino. Pelo engajamento dos
sujeitos no espa¢o da composicdo artistica, revelamos as possibilidades de desenvolvimento do
pensamento estético.
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ESTETICA LUKACSIANA Y DESARROLLO HUMANO: CONSIDERACIONES SOBRE LA
ENSENANZA DE DANZA EN LA ESCUELA

Resumen

En el presente texto consideramos la ensefianza de la danza en su manifestacion artistica como
promotora del desarrollo humano a partir de una posicion ontolégica materialista, apoyada en la obra
Estética, del pensador hingaro Gyorgy Lukacs. Al contrario de una existencia de una supuesta
vocacion humana para el arte, defendemos la necesaria aproximacién de los sujetos a las relaciones y
a los nexos que configuran la actividad de danza, considerando sus despliegues en el campo de la
ensefianza. Mediante el compromiso de los sujetos en el espacio de la composicion artistica, revelamos
las posibilidades del desarrollo del pensamiento estético.

Palabras-claves: Ensefianza. Danza. Desarrollo. Estética. Gyodrgy Lukéacs.

LUKACSIAN AESTHETICS AND HUMAN DEVELOPMENT: CONSIDERATIONS ON TEACHING
DANCE IN SCHOOL

Abstract

In this text we consider the teaching of dance in its artistic manifestation as a promoter of human
development from a materialist ontological position, supported by the work Aesthetics, of the Hungarian
thinker Gyorgy Lukacs. Contrary to the existence of a supposed human vocation for art, we defend the
necessary approximation of the subjects to the relationships and links that make up dance activity,
considering their deployments in the field of teaching. Through the engagement of the subjects in the
space of artistic composition, we reveal the possibilities of the development of aesthetic thought.
Keywords: Teaching. Dance. Development. Aesthetics. Gyodrgy Lukacs.
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Introducéo

No didlogo com o tema Arte e Educagdo, tomamos como consenso e
pressuposto, entre as diversas posi¢des teoricas que tratam dessa relacao, que a Arte
€ promotora do desenvolvimento humano. Pela Arte, o sujeito desenvolve fun¢des que
lhe permitem uma relagédo qualitativamente diferenciada consigo mesmo e com a
realidade. Encontramos, como exemplo, na Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
(Brasil, 2018), documento que rege a organizacao curricular do ensino de Arte do pais,
a defesa de que as linguagens artisticas articulam saberes referentes a produtos e
fenbmenos artisticos, envolvendo praticas de criacao, leitura, producao, construcao,
exteriorizacao e reflexdo sobre as formas artisticas. Esses, por sua vez, possibilitam
a manifestacdo da sensibilidade, da complexificagcdo dos diferentes sentidos, da
intuicdo, do pensamento e das emocdes como formas de expressdo possiveis no
processo de aprendizagem.

Em relacéo ao objeto Danga, o documento o apresenta como unidade presente
nos componentes de Artes e Educacdo Fisica. No caso do primeiro componente
curricular, defende a Danca como uma pratica artistica que se manifesta pelo
pensamento e sentimento do corpo. Em relacdo ao segundo componente, como
pratica corporal caracterizada por movimentos ritmicos, organizados em passos e
evolucdes especificas, integrada ou ndo a uma coreografia.

A exploracéo, o conhecimento e a fruicdo das diferentes producdes artisticas e
culturais, de distintas matrizes estéticas e de sua relagdo com diversas praticas
integradas, a problematizacdo de questdes politicas, sociais, econémicas, cientificas
e tecnoldgicas por meio de exercicios, producdes, intervencdes e apresentacdes
artisticas, o desenvolvimento da autonomia, da critica, da autoria e do trabalho
coletivo e colaborativo nas artes e a valorizagdo do patriménio artistico nacional e
internacional se colocam como competéncias fundamentais para o ensino da Danca
relacionado ao componente Arte. Para a Educacéo Fisica, sobressai-se a contribuicdo
da Dancga na experimentacéo e fruicdo de diferentes manifestacées de contextos e
territorios diversos, desenvolvendo o respeito as diferencas individuais e de padrdes
de desempenho, a identificacdo dos seus elementos constitutivos (ritmo, espaco e
gestos) e de situacOes de injustica e preconceito geradas nelas.

Partindo desse consenso, no entanto, questionamos sobre qual compreenséao

se assenta o conceito de Arte e de desenvolvimento humano defendidos nesse



contexto e quais seus desdobramentos no processo de organizacédo do ensino
das manifestacdes artisticas na escola, espaco de desenvolvimento defendido pelo
artigo. Numa posicdo generalista e periférica, documentos como a BNCC (Brasil,
2018), obstaculizam nossa aproximacao aos objetos de conhecimento e aumentam a
distancia entre o que se projeta no campo do ensino e 0 que se coloca como
possibilidade real no &mbito da aprendizagem.

A Danca, nesse cendrio, carrega consigo outras problematicas proprias de seu
processo de génese e desenvolvimento que, por sua vinculagcdo embrionéria com as
atividades magicas e pela sua forte caracteristica prazerosa, flerta, no espaco escolar,
com posicdes que se lancam na defesa romantica de um desenvolvimento individual
gue resulta da entrega livre e espontanea dos dancantes.

Ou ainda, por uma associacéao direta entre Arte e Educagéao, acaba assumindo
0s conhecimentos histéricos e culturais que compdem suas diversas manifestacdes
populares como contetdo mobilizador do seu ensino, provocando um descolamento
entre forma e conteldo com implicagBes deveras significativas no campo da Arte
(Bona, 2023).

Nesse sentido, o objetivo do artigo é afirmar a Danca em sua manifestacao
artistica como promotora do desenvolvimento humano a partir de uma posi¢cao
ontolégica materialista apoiada na Estética, de Gyorgy Lukacs #. Negamos, portanto,
“‘quaisquer ideias de uma ‘natural’ vocacdo humana para a arte, um ‘natural’ evolver
da emergéncia das atividades artisticas inscrita numa ‘esséncia humana’ tomada
abstrata e a-historicamente como eterna e imutavel” (Netto, 2023, p. 55). Por isso,
defendemos que o ser humano se humaniza pela apropriacdo da cultura e desenvolve
suas habilidades, capacidades, funcdes psiquicas e personalidade no proprio
processo de internalizacdo do conhecimento histérico depositado em cada um dos

objetos culturais. Sobressai-se, portanto, a necessidade de aprofundamento em

4 G. Lukacs: Nascido em 13 de abril de 1885, em Budapeste, Hungria, Gyorgy Lukacs € um dos mais
influentes fildésofos marxistas do século XX. Doutorou-se em Ciéncias Juridicas e, depois, em Filosofia
pela Universidade de Budapeste. No final de 1918, influenciado por Béla Kun, aderiu ao Partido
Comunista e, no ano seguinte, foi designado Vice-Comissario do Povo para a Cultura e a Educacéo.
Em 1930, mudou-se para Moscou, onde desenvolveu intensa atividade intelectual. O ano de 1945 foi
marcado pelo retomo a Hungria, quando assumiu a catedra de Estética e Filosofia da Cultura na
Universidade de Budapeste. Estética, considerada sua obra mais completa, foi publicada em 1966 pela
editora Luchterhand. Ja seus estudos sobre a no¢éo de ontologia em Marx, que resultariam oito anos
depois na Ontologia do ser social, iniciaram-se em 1960. Faleceu em sua cidade natal, em 4 de junho
de 1971 (Sinteses sobre Lukéacs retiradas do livro Prolegbmenos para uma Ontologia do Ser social, da
Editora Boitempo).



relacdo ao objeto Danca e aos desdobramentos dessa posicdo no que diz respeito

aos processos de organizacao de ensino que perspectivam o desenvolvimento.

Arte, danca e educacéo: o aparente e os desdobramentos para a formacao
humana

Pressuposto de importancia para essa analise relaciona-se a defesa, sem
ressalvas, de que quanto mais e melhor compreendemos o objeto pelo qual nos
mobilizamos a conhecer, de forma mais autbnoma e criativa atuamos no modo como
organizamos o ensino. O pressuposto Lukasiano, quando em dialogo com o complexo
de atividades que costumamos chamar de educacéo, aponta que o essencial nesse
movimento consiste em capacitar o ser humano a “reagir adequadamente aos
acontecimentos e as situacdes novas e imprevisiveis que vierem a ocorrer depois em
sua vida” (Lukacs, 2013, p. 176). E por essa agado adequada, dialogamos com Ortigara
e Miller (2018), os quais afirmam que, para que o0 ser humano possa agir ou reagir
adequadamente a fenbmenos ou objetos que ndo possuam as mesmas
caracteristicas imediatas, é necessario que as caracteristicas gerais dos objetos ou
fendbmenos sejam compreendidas e conhecidas.

Para a danca, se partimos do principio de que sua expressao imediata é capaz
de responder as suas relacfes estruturais, obstaculizamos possibilidades de avancos
no modo como atuamos em face dessa atividade. Para além daquilo que nomeamos
de forma imediata como “movimento expressivo’, “movimento ritmico”,
compreendemos um conjunto de relagdes que se materializa em sua forma artistica
muito mais mediado e sensivel, viavel por um conjunto de decisdes artisticas
possiveis pela compreensdo dos elementos que compdem esse objeto, num
movimento de criacgéo.

Segundo Torriglia (2019), sabemos que sem uma analise aprofundada dos
campos das mediacdes que revelam o surgimento de determinado fendmeno,
aumentamos o abismo entre a base material e concreta do objeto e o conhecimento
humano sobre esse objeto. Essa distancia, portanto, leva-nos a fixacdo do objeto em
sua aparéncia, que embora tenha fundamental importancia para o processo de

conhecimento, ndo revela o verdadeiro em si das coisas.

A esséncia, incumbe-lhe essa tarefa; e aos sujeitos pensantes,
desvenda-la, trazer ao cenario da vida concreta as verdadeiras formas



com que se constituem os fendbmenos. Dai deriva a necessidade do
aprofundamento e do mergulho no campo das mediacdes e das
contradicdes (Torriglia, 2018, p. 38).

Tal esséncia, segundo Vigotski (2021), é a propria dialética do objeto, que se
revela na dindmica, no processo de movimento, de mudanc¢a, de formacdo e
destruicdo, pela sua génese e desenvolvimento. Nesse caminho, considerando os
motivos e necessidades que paulatinamente possibilitam a danca desenvolver-se
artisticamente de forma autbnoma, buscamos analisar as caracteristicas peculiares
dessa condensacgdo apoiando-nos nos marcos histéricos indicados por Nascimento
(2014), os quais revelam momentos de mudanca teleolégica em relacdo a forma da
coreografia. Nessa direcdo, dispomos das ferramentas tedrico-praticas da perspectiva
onto-historica defendida por Lukacs, que busca compreender a realidade a partir da
dimenséao do ser. Conforme Torriglia (2018), o que interessa a Lukacs é o realmente
existente, a compreensao da complicada relacdo de fenbmenos aparentes até chegar

a sua esséncia.

A verdade profunda do marxismo, que nem os ataques nem o siléncio
podem aquebrantar, consiste entre outras coisas, que com sua ajuda
podem manifestar-se os fatos basicos, antes ocultos, da realidade da
vida humana, fazer-se contetdo da consciéncia dos homens (Lukacs,
19664, p. 17, tradugdo nossa).

Ao nos depararmos com o objeto Danca, um primeiro ponto que vale destaque
€ a variedade de fendmenos que, embora mobilizados por necessidades diversas,
levam consigo a nomeacgdo de danca. Danca como atividade fisica, danca como
divertimento, danca como terapia, danca como liturgia, danca como Arte. Os varios
motivos acabam ganhando uma mesma roupagem que, quando relacionada ao
ensino, acaba por aceitar essa multiplicidade de fenbmenos como caracteristica
natural do objeto, buscando, nessa variedade de manifestaces, aquilo que ha de
comum, 0 que na maioria das vezes se resume a sua expressao imediata, o
movimento, ou as sensacdes que mobiliza, o prazer, a espontaneidade, o sentimento
de liberdade etc.

Considerando essa multiplicidade de fendbmenos e a necessidade de que eles
sejam conhecidos e compreendidos pelos sujeitos em formacdo, destacamos a
importancia de distinguirmos, na relacdo com as diferentes necessidades que colocam

0 objeto em movimento e partindo da defesa de uma educacgao que permita ao sujeito



desenvolver fungdes psicologicas de ordem superior, 0 destaque que a danca, em sua
forma artistica, possui nessa relacao.

Defendemos que, no processo de organizagdo do ensino, a Danga, como
manifestacéo particular da Arte, € aquela que revela o maior refinamento e as maiores
possibilidades de desenvolvimento para o0s sujeitos. Nessa forma particular,
encontram-se niveis de elaboracdo sensiveis de ordem superior, potencializados
pelos motivos que engajam os sujeitos nessa esfera da vida. Nas palavras de Torriglia
(2018), a Arte € uma forma de conhecimento da realidade, uma expressdo da
atividade humana fundamental para a reproducdo e continuidade da vida. Suas
funcdes repousam sobre a possibilidade de evocar mimeticamente a realidade
enquanto institui um mundo novo, recheado de uma infinidade de novos
determinantes. Ao mesmo tempo, o desdobramento dessa evocagédo impacta na
sensibilidade dos sujeitos que a fruem, desenvolvendo uma aptidao sensitiva disposta
a receber essa nova realidade.

Nas palavras de Netto (2023, p. 65),

A funcdo social especifica da arte, que sO ela pode desempenhar
racional e fundadamente, é viabilizar aos individuos, que se inserem
na vida cotidiana e nela se comportam nhecessariamente como
homens inteiros, a alternativa para se elevarem ao nivel do género
humano, identificando-se com a causa e o destino da humanidade;
essa elevacgao lhes possibilita a experiéncia catartica de se tornarem
inteiramente homens — concretizando o projeto faustico do homem
total plenamente desenvolvido.

E ao defendermos a Danca em sua manifestacdo artistica como uma forma
superior de atividade humana, afirmamos a defesa da arte auténtica, engajada,
segundo Lukacs, na autoconsciéncia humana e no desvelar de seus dilemas.
Segundo Santos (2018, p. 106), o realismo triunfa quando a obra atinge a capacidade
de expressar um conhecimento profundamente intimo dos problemas humanos: seus
dramas, destinos, alegrias, tristezas e demais conflitos vividos pela humanidade,
guestdo que indica, com importantes implicacbes na construcdo deste texto, o
conteudo artistico que defendemos em nossas escolas. Dessa forma, além de
lidarmos com os limites que se colocam na aproximacdo ao objeto Danca, também
nos mobilizamos no dialogo com o ensino e nos efeitos de uma forma hegemoénica

pés-moderna, intitulada Arte-Educagao.



Segundo Santos (2018, p. 27), certos principios marcam esse modo de atuar

na perspectiva do ensino. Para a Arte-Educacéao,

1) E mais desejavel a aprendizagem que ocorre sem a transmisséo de
conhecimento por alguém; 2) O método de construcdo do
conhecimento € mais importante que o conhecimento ja produzido
socialmente; 3) A atividade do aluno deve ser impulsionada pelos
interesses e necessidades do individuo; 4) A educacéo deve preparar
os individuos para um constante processo de adaptacdo e
readaptacado a sociedade em acelerado processo de mudanca.

Carregando consigo determinada atitude tedrica e politica empenhada em
negar a existéncia da unidade do sujeito humano e contestando a validade universal
do saber (Santos, 2018), em que pese a especificidade da danca, tal concepcao
defende a mobilizacdo da “Danca de cada um”, engajada no sentido do prazer e da
espontaneidade, atrelada a um esvaziamento do conhecimento que limita o sujeito de
atuar de forma autbnoma e criativa na relagdo com essa forma artistica particular. E
como o método de “construcdo do conhecimento” é mais importante que o
conhecimento produzido socialmente e validado pela pratica social, faz sentido que
cada sujeito crie sua “danca prépria”, “singular’, como se existisse um ponto de partida
proprio para cada um.

Sem nos estendermos nesses principios, mas cientes de suas implicagdes no
ambito do ensino, indicamos a defesa de um estado de poténcia proprio do processo
de formacdo humana, materializado na realizacdo do ser omnilateral, um processo de
autodominio do género humano possivel por uma constante aproximacao as relacbes
socio-humanas. O ser omnilateralidade € precisamente a realizacdo de um ideal
dentro de uma possibilidade: “a meta de um infinito processo de aproximacgao”, nas
palavras de Lukacs (1966b, p. 504). Logo, a “Danga de cada um” so faz sentido pela
referéncia da danca como atividade que possui determinado movimento légico e
historico, o qual, pela atuacdo criativa dos seres humanos, desenvolveu e
potencializou capacidades préprias desse ambito da vida.

Destarte, segundo Torriglia e Cisne (2017), entre conhecer e aprender estéo
sempre envolvidos relagbes e movimentos internos singulares, proprios do
desenvolvimento da psique, que se configuram pela vinculagcdo com o mundo externo,
no qual os seres humanos se objetivam, valorizam e se apropriam dos elementos da
cultura em um determinado momento histérico, reproduzindo e produzindo sua

existéncia. Por essa perspectiva, defendemos a necessidade de os sujeitos se



apossarem, de modo organizado e intencional, dos conteidos humanos objetivados
na Danca como manifestacéo artistica, pela apropriacédo das relacbes e elementos

gue estruturam seu meio homogéneo.

O contetdo da danca e sua relacéo essencial geral

Numa perspectiva ontoloégica, entendemos que s6 é possivel se aproximar
gradativamente do objeto se esse for analisado em diversos contextos, em relagao
com diversos outros objetos, na medida em que a determinacdo inicial ndo é
invalidada por esses procedimentos, mas, ao contrario, € enriquecida
ininterruptamente e se aproxima sempre mais da infinitude dele.

Portanto, no processo de génese e desenvolvimento da Danca, podemos
realcar um conjunto de relacGes capazes de evidenciar, paulatinamente, determinada
conversdo teleoldgica partindo das formas abstratas de reflexo do real até a
possibilidade do ser humano de atuar perante a composicao coreogréfica, orientado
por um conteldo artistico. Em sua histéria, encontramos um conjunto de mediacdes
que, embora sinalizem o aparecimento de determinados elementos coreograficos
aparentes — como a utilizacdo do ritmo em prol de um sentimento de prazer e
harmonia, a eleicdo de uma vestimenta adequada a cada ritual, a definicdo de uma
sequéncia de movimentos associados a determinada evocacao —, ainda se limitam a
contetidos préaticos que respondem, em grande parte, as necessidades colocadas
pelas tarefas cotidianas do grupo. Esses conteudos, distantes de desempenhar uma
funcdo estética, representam uma relacdo inicial dos sujeitos com atividades que
futuramente chamariamos de arte, num longo e gradual processo de desprendimento
de sua funcgéo pratica inicial °.

Aos poucos, as acles corporais que respondiam inicialmente a uma funcao
ritualistica passam a sintetizar a importante fungcdo humana de evocar emocgoes,
sentimentos e ideias importantes para o género humano. Desempenhando um papel
imprescindivel e multiplo dentre as relagdes sociais, a evocacao se transforma em um

fator de importancia na vida cotidiana dos homens, principalmente no que se relaciona

SPara que a consciéncia pudesse atingir o estagio de atividade estética autbnoma, um longo e laborioso
percurso precisou ser construido pelo ser humano. Essa afirmacdo novamente reforca a necessaria
critica feita as concepcdes estéticas que a transformam numa atividade aprioristica ou dom inato dos
sujeitos, contido em certa “esséncia” humana.



a sua utilizacdo consciente para alcancar determinados fins. A necessidade de evocar
sentimentos no outro exige, na pratica mimética, que 0s sujeitos tenham que
discriminar e hierarquizar as imagens que buscam ser evocadas em suas articulagoes.
O ser humano se torna consciente daquilo que busca plasmar mimeticamente,
definindo o0 que se preserva e 0 que se descarta para que o efeito evocador seja
possivel.

Para Lukéacs (1966b), a estreita vinculacdo do evocador e do mimético no
intercambio cotidiano ® dos homens tem como fundamento o desenvolvimento dos
sentidos humanos, questao de interesse quando nos perguntamos sobre 0 processo
de desenvolvimento humano a partir da Danca. Sua originalidade esta em ligar o ato
de mimese ao processo de exteriorizacdo e de interiorizagdo do em-si, no qual a
subjetividade sofre uma confrontacéo intensa com as dimensdes objetivas do real,
resultando num movimento de purificacdo e de amplificacdo da subjetividade até a
constituicdo de uma experiéncia significativa para o destino do ser humano como
género.

Dessa forma, nas palavras de Lukécs (1966a), compreendemos como a divisdo
do trabalho entre os sentidos, a facilitacdo e o aperfeicoamento do trabalho por meio
deles, a reciproca relacdo de cada sentido com os demais a partir da cadeia de
colaboracdes cada vez mais diferenciada, a crescente conquista do mundo externo e
interno do ser humano por consequéncia dessas cooperacbes e a difusédo e
profundidade da imagem césmica indicam os pressupostos materiais e animicos da
origem e evolucdo das diversas artes. Esse movimento lento e gradual instaura
também, em cada manifestacéo artistica’, a tendéncia de desenvolver cada vez mais

as proprias qualidades imanentes e a conseguir, por essa universalidade, tal

6 Importante destacar que a vida cotidiana é nossa vida mesma, ndo saimos por uma porta que nos
pode levar a um “outro” mundo ideal. E a partir dela que conseguimos entender as complicadas
contradigbes do mundo, a sintese e a beleza de uma obra de arte e da ciéncia, mas, somente podemos
estirar e expandir essas compreensdes a partir do desenvolvimento de conceitos (apropriagéo do real
por meio de categorias) e de sensibilidades que permitam superar e ampliar o convivio nos limites da
vida cotidiana.

7[...] o reflexo estético parte do mundo humano e se orienta em diregao a ele. Isto ndo significa um
subjetivismo puro e simples. Ao contrario, a objetividade dos objetos fica preservada, mas de tal modo
gue contenha todas suas referéncias tipicas da vida humana: de tal modo, pois, que a objetividade
apareca correspondendo ao estagio da evolucdo humana, externa e interna, que é cada
desenvolvimento social. Isto significa que toda conformacéo estética inclui em si e se insere no hic et
nunc histérico de sua génese, como momento essencial de sua objetividade decisiva. Como é natural,
cada reflexo estd determinado materialmente, tematicamente pelo lugar de sua consumacgédo. Nem
sequer no desenvolvimento de verdades matematicas ou cientificas — naturais, puras — € casual o
momento temporal [...] (Lukacs, 1966, p. 25, grifos nossos).



capacidade de compreensao que penetre progressivamente no que é comum a todas,
0 meio estético (Lukacs, 1966a).

Quando tomamos a Danca como referéncia nessa construcao, orientadas pela
possibilidade de construir certos avangos em relacdo aos processos de
desenvolvimento humano na relacdo com seu meio homogéneo, vale reforcar
inicialmente esse seu carater progressivo e gradual de desenvolvimento, assim como
de todos os outros géneros artisticos. Essa posicdo demarca a afirmacgédo de que a
Danca engendrou, historicamente, sua condicdo como manifestacdo estética, e que
sua materializacdo como arte, hoje, diferencia-se substantivamente de suas
representacdes iniciais, carentes de mundo, limitadas em sua condi¢cdo evocadora e
em suas possibilidades sensiveis. Nas palavras de Lukacs (1966a), somente quando
determinado tipo de comportamento humano em relacdo a sociedade e, nela, em
relacdo ao metabolismo com a natureza tiver ou obtiver um carater permanente e
essencialmente tipico, uma arte podera tomar forma e manter-se como tal.

E quando nos referimos a atividade de Danca, incorporamos aqui todos o0s
elementos e relagbes que a constituem como objeto. Pensemos na mudanca de
conteudo das acdes corporais nesse processo. Se no contexto da Danca primitiva o
“movimento corporal” respondia inicialmente a um estado de transe direto, em que os
seres humanos acreditavam alcancar determinada comunicacao sagrada pelo estado
de vertigem e excitagdo que o corpo alcancava, posteriormente acompanhamos a
elaboracdo de gestos que paulatinamente passam a representar simbolicamente os
seres humanos em sua condicdo ativa na relacdo com a natureza, mediados por
representacées que 0os colocam como responsaveis pelo seu proprio destino, como
género (Bona, 2023).

Resulta que, quando passamos a analisar o movimento humano mediado por
um conjunto de relac6es mais amplo, como € o caso da acdo corporal na atividade de
Danca, rejeitando sua analise de forma isolada em relagéo a atividade que lhe da vida,
entendemos que ele se reveste de determinadas camadas sociais que condicionam
sua forma. Quando descolamos o “movimento” de sua relagdo organica com o todo
gue compde a Danca como atividade, limitamos sua condi¢ao evocadora e a isolamos
de um complexo refinado de decisées de ordem estética que obstaculizam processos
de desenvolvimento.

Alcangcamos, na atividade de Danca, a condicédo do gesto associado ao campo

da composicao coreografica, destacando a mudanca de conteudo em relagédo a sua
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condicao inicial como acéo corporal esvaziada de contetdo estético. Entendemos,
portanto, por gesto coreografico, aquele que se torna homogéneo na e pela
composi¢cdo coreografica, levando consigo as necessidades, motivos e objetivos
histérica e coletivamente produzidos pela humanidade e que possibilitam sua
autonomia no conjunto da pratica social, como elemento portador de contetudo
estético.

Tal processo se sintetiza no pressuposto de que a Danga tem como finalidade
a criacao da forma coreografica (Nascimento, 2014; Bona, 2023), resultado da sintese
entre determinada intencdo evocativa e 0s gestos coreograficos, relacéo
potencialmente enriquecida pelos elementos cénicos que podem vir a fazer parte
desse espacgo da composi¢cdo. Compreendemos, portando, que o objetivo de criacao
de uma forma artistica com as ac¢lBes corporais, na danca, materializa-se na
composicdo do gesto coreografico, que se relaciona diretamente com a obra
coreografica.

Partindo dessa sintese, podemos estabelecer que para uma interpretacdo que
responda de forma mais aproximada e real possivel aos interesses de se
compreender a danca como forma de arte e a funcédo do gesto coreogréafico nesse
espaco, precisamos colocar seus elementos em dialogo com essa relacao particular,
superando uma andlise que se fragmente em elementos isolados e tomados a priori,
sem considerar o movimento onto-histérico presente em seu desenvolvimento. Além
disso encontramos, nessa interpretacdo, o importante fato de que, vinculados a uma
atividade artistica que tem por motivo a criacdo de uma imagem que possa se efetivar
artisticamente, os elementos da danca se incorporam a essa atividade, e por isso vale
o destaque dado a especificidade destes quando vinculados ao contetdo da atividade
artistica, ou seja, vinculados as relagdes sociais que a constituiram (Nascimento,
2018).

Embora o gesto cotidiano e o gesto coreogréafico possuam semelhancas no que
se refere a sua manifestagéo visual imediata, ambos se diferem precisamente pela
especificidade das relagcdes sociais que os produziram. Dessa forma, a analise do
gesto coreogréfico ou a importancia dele para a compreensédo da atividade de danca
como forma de arte submete-se a essa relacao essencial entre determinada intencao
evocativa e a participacao de variados elementos cénicos materializados na forma,

gesto coreografico. Tal relacdo compreende necessariamente sua presenga como
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elemento constituinte e central dessa atividade, mas que, como elemento, ndo é capaz
de expressar o objeto em sua totalidade.

Resulta que a afirmacdo do gesto, descolado de seu contetdo coreografico,
compromete o entendimento da danca em sua condi¢ao artistica como uma unidade
sensivel muito mais mediada e rica em determinacdes. Obstaculiza a possibilidade do
ser humano de atuar de forma criativa e de se desenvolver sensivelmente nesse
espaco da composicdo, dando ao gesto uma autonomia que nao possui
materialmente. Uma autonomia por vezes justificada pela defesa de processos de
composicdo que se mobilizam por uma suposta forca interna que precisa ser
extravasada pelos(as) dancarinos(as)/estudantes a partir deles(as), ou como forma
que se basta em si, sem pretensao artistica alguma. Pensar, por conseguinte, o gesto
coreografico nesse espaco da composicao exige de nés a possibilidade de pensa-lo
de forma cada vez mais refinada e diversificada, considerando as tarefas colocadas
pela exigéncia do conteudo coreografico.

Nesse jogo criativo, elementos como figurino, cenario, iluminagéo, cenografia
surgem mediados pela ideia coreogréfica, como fatores que potencializam a forca
evocativa do gesto justamente pela sua importancia como elemento estrutural dessa
atividade. Do mesmo modo, a forma como esse gesto se organiza em relacdo ao
espaco, ao tempo, a fluéncia e ao peso o enriguecem de determinada qualidade
expressiva (Laban, 1978). A identificacdo desse trabalho de arranjo sensivel dos
elementos de criacdo e de apresentacdo, materializados no todo da obra coreografica,
sinaliza para o desenvolvimento de funcBes que permitam aos sujeitos atuarem e
fruirem mediados por um conjunto avancado de instrumentos psiquicos, sé possivel
de serem enriquecidos e aprofundados mediante a interacdo entre os sentidos,
emocodes e pensamentos mobilizados pela Danca como arte.

Gesto coreografico em si: a mudez da forma e sua relagdo com o
desenvolvimento humano

Destacamos no texto, até aqui, 0s pressupostos que mobilizam nossa reflexao.
Inicialmente defendemos uma aproximacgao cada vez mais profunda e adequada aos
objetos pelos quais nos mobilizamos para conhecer, buscando diminuir
paulatinamente a distancia entre a base material do objeto e o conhecimento humano

sobre ele. Contestamos, por isso, o trato aparente dos objetos quando perspectivamos
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a organizacdo do seu ensino, pois desconsidera as potencialidades de
desenvolvimento que se limitam quando permanecemos nas relacoes,
representacdes e conteddos mais evidentes, possiveis de serem apropriados sem a
mobilizacdo de instrumentos psiquicos como a abstragdo, generalizacdo, criacao,
entre outros.

Na relacdo com a Danca, esse movimento nos permite defendé-la como forma
particular de arte e do gesto coreografico como a sintese do processo de composi¢cao
que revela, na identidade entre contetdo e forma, um modo particular de representar
artisticamente o mundo. Essa figuracdo ndo se resume a uma copia direta e mecanica
da realidade, mas, por novos meios, cria um mundo proprio, um mundo novo, capaz
de potencializar no ser humano novos sentidos, qualificados a perceber e fruir esse
mundo. Nas palavras de Marx (2010, p. 137), “o objeto artistico — e do mesmo modo
qualquer outro produto — cria um publico sensivel a arte e capaz de gozo estético. A
producdo produz, portanto, ndo apenas um objeto para o sujeito, mas também um
sujeito para o objeto”.

Segundo Lukacs (1966b, p. 184), o poder orientador e evocativo das obras de
arte penetra na vida animica do receptor, substitui seu modo habitual de contemplar
o mundo e lhe impde um mundo novo, preenchido de novos contetdos ou contetdos
vistos de uma nova maneira “e 0 move assim a receber esse mundo com sentidos e
pensamentos rejuvenescidos, renovados”’. Esse contato com a arte auténtica
possibilita ao ser humano um enriquecimento e uma ampliagdo substancial de
conteudos e formas da sua psique, desenvolvendo simultaneamente sua capacidade
de reconhecer e gozar, com tais formas objetivas, novas relacoes.

Dialogando com Lukacs (1966a), compreendemos que a arte propicia aos
sujeitos um conhecimento sensivel de si mesmos, um autodominio do seu ser como
expressao singular do género humano, tarefa que néo esta dada a priori nos objetos
artisticos, mas que precisa ser mediada e considerada, quando em dialogo com o
ensino escolar, por uma organizacédo didatica que coloque os e as estudantes em
relacdo direta com as estruturas e nexos mais internos do objeto. Aqui, novamente,
reforcamos os limites de uma abordagem epitelial dos fenébmenos e da Danca de
modo particular. E ao questionar sua forma aparente, retomamos a problematica do
gesto e de seu conteudo, quando nos preocupamos com 0s seus desdobramentos no

que se refere ao desenvolvimento sensivel dos sujeitos.
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Deslocamo-nos, saltamos, movimentamos nossos bragos, nossas pernas,
nosso tronco em diversas acdes cotidianas. Logo, pensar que o0 simples
aperfeicoamento dessas a¢des corporais ou que a juncao delas com elementos como
a musica, o figurino, ou a adi¢do de certa carga expressiva — elevar os bragcos com
uma feicdo alegre — sdo capazes de tornar esse movimento um gesto coreografico,
leva-nos a negacdo do conteudo artistico que ora defendemos. A reproducédo do
gesto, desvinculada de um conteldo que seja capaz de aprofundar sua forma sensivel
e fenoménica, limita a atuacdo humana a formas pouco desenvolvidas e frageis.

Partindo desse cenario e considerando os estudos que buscam construir uma
nova forma de pensar a Danca na relacdo com o ensino (Marques 2007, 2010;
Barreto, 2008; Nanni, 2002; Bregolato, 2000; Ossana, 1988), é de consenso que
precisamos abordar esse objeto em sua totalidade e diversidade de sentidos,
possibilitando que os e as estudantes possam percebé-lo e vivencia-lo de outro modo.
E fundamental e consensual, portanto, que os professores e as professoras que se
empenham nessa tarefa possam se distanciar, pedagogicamente, de uma abordagem
que se baste na reproducdo e memorizacdo de coreografias utilizadas como forma
de apresentacdo nas festividades escolares e que partam do principio de que o0s
conhecimentos que se relacionam a Danca sao muito mais abrangentes do que
aparentemente demonstra a reproducao de uma coreografia.

Embora consintamos com a critica feita por esse conjunto de referéncias,
importa-nos aprofundar tal posicdo. Vejamos que, a partir do momento em que a
Danca surge para o/a estudante como a memorizacdo e reproducdo de passos,
damos ao objeto certo imobilismo e rigidez diante de suas possibilidades criativas.
Conferimos ao gesto uma mudez estética desdobrada de um rompimento entre
conteudo e forma com significativos desdobramentos em relacdo a sua apropriacao.
Arrancamos 0s elementos que constituem essa atividade artistica da relacéo que Ihe
permitiu relativa autonomia na esfera artistica e passamos a lidar com a aparéncia do
fendbmeno. E nesse ponto que ritmo, coordenacdo motora, expressividade,
flexibilidade aparecem com frequéncia como conteudos a serem ensinados quando
nos relacionamos a Danc¢a, o que também ndo podemos negar como possibilidade
pedagdgica, mas que, por si sés, ndo permitem uma relagdo com o conteudo artistico
defendido.

Frequente, por exemplo, € o0 ensino da Danca a partir das suas variadas

expressoes culturais e dos elementos que a constituem, proposta marcante do
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curriculo nacional (Brasil, 2018) na eleicdo de suas manifestacdes. Nesse aspecto,
valoriza-se que os e as estudantes compreendam a histéria de origem de cada estilo
ou género, que identifiquem as musicas e seus instrumentos, os figurinos que
compdem cada singularidade e que, centralmente, possam se apropriar dos passos
que figuram como seus representantes. Defendemos essa abordagem como um
avanco para o trabalho com Danca nas escolas, embora consideremos ser possivel
as criangcas se apropriarem de todos esses elementos sem que objetivamente se
apropriem dela como atividade artistica.

Apropriar-se de um passo de Danca pode significar, de forma imediata, a
decodificacdo de determinada acéo corporal tecnicamente organizada na relagcdo com
um estilo ou género definido. Ou, do momento em que o significamos, um passo de
Danca passa a representar a sintese criativa, l6gica e histérica de determinadas
relacbes culturais plasmadas em gestos que, ao compor um arranjo sensivel,
combinado a outros elementos como figurino, musica, cenario, materializam uma
forma coreogréfica particular capaz de evocar pensamentos, emocdes e ideias. Nas
palavras de Vigotski (2014), a arte esta onde estd o minimo. E isso quer dizer que a
arte esta onde esté a forma.

Reside que um passo de Danca ou um gesto coreografico, como optamos por
nomear, mesmo que apareca como produto final associado a essa ou aquela
manifestacdo, carrega consigo um conjunto de decisdes sensiveis que o validaram
historicamente por seu carater evocador, na possibilidade de garantir os valores,
ideias, sentimentos e emoc¢des objetivados pelo género humano em cada
manifestacdo particular. Resulta que a configuragdo de um gesto coreogréfico,
quando relacionado a uma determinada intencdo evocativa, nunca se da ao acaso.
Ao contrério, busca, na organizacdo das suas qualidades de tempo, peso, fluéncia e
espaco (Laban, 1978) aquela imagem que melhor responda a evocacéao intencionada.

E se mencionamos nesse ponto o “aprender a dangar” a partir da reproducao
e memorizacdo de passos, podemos afirmar o mesmo quando projetamos esse
descolamento entre forma e conteddo na relacdo com os processos de criacao livre
em Danca, em que as acdes reflexas e imediatas, baseadas numa sensibilidade
direta, resolvem o contexto da forma, deslocada de sua relagdo com o conteudo.
Possibilitar aos e as estudantes que possam criar Novos gestos corporais exige que
possamos também contribuir na diversificacdo e refinamento desses gestos.

Associado a isso, é fundamental que os e as estudantes se encontrem engajados no
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desafio de criar gestos que objetivem a materializacdo de um contetdo e que possam,
de forma cada vez mais refinada, avancar de uma representacao direta para uma
representacdo lirica que favoreca a complexificacdo das tomadas de posicdo em
relacdo a atividade artistica e que projete, no gesto que se faz coreogréfico, uma
evocacao carregada de sentido.

Se, por exemplo, intenciono que os e as estudantes, num processo de ensino,
possam criar gestos que simbolizem as relacbes de amor entre as pessoas, € certo
que formas que representem objetos comumente associados ao amor surjam nas
construcdes, como um coracao, um abraco, um beijo, um afago. Podemos, com base
nessa ideia, compor imaginariamente um conjunto de acdes corporais possiveis.

Mas, e se a partir desse primeiro conjunto de ideias relacionadas ao amor
mobilizassemos 0s e as estudantes para que pudessem encontrar outras formas
gestuais para essa comunicacdo? E se fizéssemos isso, ininterruptamente,
incentivando uma forma sempre renovada desse mesmo conteudo? E se
problematizassemos a criacdo desses gestos condicionando seus tempos, pesos,
espacos e niveis de fluéncia em cada nova construcdo? Ou que a forma pudesse ser
construida em duplas, trios, quartetos? Ou ainda que o0s e as estudantes pudessem
sugerir sons para favorecer essa comunicacao? Nesse conjunto de problematicas, na
condicdo de ser sempre mais do humano, projetariamos na criacédo a possibilidade de
que, por esse conjunto de avancos e reflexdes sobre a forma corporal do amor,
alcancassemos a condicao de evocar no outro o sentimento do amor a partir do gesto
coreografico. Um amor que precisa, necessariamente, subjetivar-se pelas relacdes
gue o evidenciam como um sentimento genérico, importante e necessario para a
humanidade.

Acompanhamos, aqui, numa breve explanacdo sobre as possibilidades de
organizacédo do ensino da Danca na escola, a materializacdo de um gesto coreografico
gue ndo se emudece como forma artistica e que revela sua poténcia criativa pela
busca renovada de formas capazes de suspender o amor de suas relacdes cotidianas.
Um gesto que, no dialdégico com outros elementos, materializa sua importancia como
forma coreografica minima que atua, pelo arranjo da composi¢éo, na totalidade da
obra coreografica e que revela as condigfes reais para o desenvolvimento de fungdes
que contribuem para o avanco da sensibilidade humana.

Consideramos, portanto, que o desenvolvimento do pensamento estético sO

sera possivel se for possibilitado aos e as estudantes estabelecer relacdes com os
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processos de criacao e fruicdo a partir de manifestacdes artisticas, como a Danca,
gue nao se falsifiquem em seus objetos mais imediatos e aparentes, mas que exijam,
pelo processo de organizacdo do ensino, que 0S sujeitos se conectem ativa e
conscientemente com as relagdes e estruturas que o edificam. No caso da Dancga, que
0S e as estudantes se apropriem da relacéo entre determinada intencdo evocativa e a
composicao de gestos coreograficos que exige, de quem cria e de quem frui, realcar
sentidos préprios da experiéncia artistica.

Acreditamos numa organizacdo do ensino de Danca que possibilite aos e as
estudantes, desde tenra idade, reconhecer suas possibilidades de criar determinada
forma de evocacao a partir de suas a¢fes corporais. Conscientes desse processo —
de que através de uma organizacdo corporal consciente € possivel comunicar ideias,
sentimentos, emoc¢des —, que possam também reconhecer, mediados pela atividade
de estudo, que o gesto possui qualidades capazes de refinar essa intencao evocativa
pela variedade de pesos, tempos, espacos e fluéncias que confluem diretamente para
a imagem que se busca construir. Agindo externamente em relagcdo a essa criagao,
também defendemos que os e as estudantes possam compreender, pelo ensino, que
os elementos que configuram o ser da Danca — musica, cenario, figurino, iluminacao,
entre outros — sao potencializadores no campo da composicdo coreografica e
dialogam, esteticamente, com a necessidade de que a coreografia possa ser pensada
na relacdo com um publico, ou seja, por um processo de apresentacao®.

Essas linhas gerais, aqui apresentadas, sugerem que a Danga, como um
determinado produto cultural, apresenta camadas de complexidade e mediacdes que
necessitam, forcosamente, de uma organizacéo didatica para uma apropriacdo que
supere as camadas mais visiveis e imediatas do objeto e que considere um mergulho
em seus conteddos mais densos e substanciais. E € justamente por esse movimento
gue podemos encontrar a poténcia formativa que defendemos para a educacéo
escolar, abarcando aquilo que de mais avangado a humanidade produziu, que se
apresenta como subjetividade materializada e permite aos sujeitos se desenvolverem

na relagdo com os avancos do préprio género.

8A sintese apresentada é resultado dos didlogos e sistematizacGes de um projeto de extensao,
direcionado ao estudo dos processos de organizacdo do ensino da Educacdo Fisica, a partir da
elaboracao e andlise coletiva de situacfes de ensino e de aprendizagem com as atividades da cultura
corporal (Coletivo de Autores, 1992). As atividades s&@o desenvolvidas por um coletivo de
professores(as) de Educacdo Fisica da educacdo béasica e de professores(as) pesquisadores(as)
vinculados(as) a universidades de Santa Catarina e do Parana.
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Considerac0es finais

Em dialogo com Lukécs (1966), defendemos que a arte € capaz de elevar o
latente a realidade, de tornar o que na realidade é silencioso uma expresséao evidente,
evocativa e compreensivel. Assim, a apropriacdo e a internalizacdo de suas
manifestacbes permitem, aos sujeitos que criam e apreciam tais atividades,
aproximar-se melhor de determinados aspectos da realidade, desenvolvendo fungcbes
no campo da percepcao, das emocgdes e dos sentimentos estéticos. Num movimento
renovado e por condicdes objetivas e didaticas adequadas, consideramos a
possibilidade de desenvolver tais funcdes, permitindo aos sujeitos capturarem
elementos da realidade até entdo invisibilizados pelo medium homogéneo do cotidiano
(Luké&cs, 1966).

Portanto, engajadas no objetivo de afirmar a Danca em sua manifestacéo
artistica como promotora do desenvolvimento humano, como objeto capaz de
possibilitar um conhecimento sensivel de si mesmo e um autoconhecimento do seu
ser como expressao do género humano, afirmamos nosso compromisso de contribuir
para um conhecimento cada vez mais aproximado das cadeias causais que
configuram o gesto coreografico como forma particular da atividade de danca e da
possibilidade cada vez mais refinada de dispor pedagogicamente dessas relacdes
tendo em vista seu processo de ensino.

Substancializando essa defesa, propomos uma organizacao de ensino que nao
se limite ao trato dos objetos e relacdes mais imediatos e aparentes da atividade de
danca, mas que permita, por um modo de organizacao de tarefas de estudo, que os
sujeitos possam se engajar em processos de percepcéo, sensibilizacdo e criacao
estética que nado isolem seus elementos constitutivos nem o0s tomem por sua
caracteristica decorativa, mas que, pelo campo da composi¢cdo, mobilizado por um
pensamento estético desenvolvido e em desenvolvimento, possam ser reinventados,
renovados e criados em favor de sua intengéo evocativa.

Destacamos o desejo de contribuir para que, de objeto raro e fatil na vida dos
sujeitos, a Arte e a Danca possam se afirmar como exigéncia do cotidiano (Vigotski,

2014). Que a suspensdo da vida cotidiana®, orientada pelo reflexo estético e pelo

9 A vida cotidiana é nossa vida mesma, ndo saimos por uma porta que nos pode levar a um “outro”
mundo ideal. E a partir dela que conseguimos entender as complicadas contradicdes do mundo, a
sintese e a beleza de uma obra de arte e da ciéncia, mas, somente podemos estirar e expandir essas
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campo da recepcao artistica, possa cada vez mais revelar outro mundo possivel, em
gue a sensibilidade humana nao se limite e a danca possa ser apropriada, criada e

fruida pelos avancos conquistados pelo género.
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